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Jezusa Judasz przedal za pieniqgdze nedzne,
Bog Ociec Syna wydal na zbawienie duszne.
Jezus kiedy wieczerzal, swe cialo rozdawal,
Apostoly swe smetne swojq krwiq napawatl.

Jezus w ogrodek wstagpil swymi milosniki,
Trzykroé sie O¢cu modlil za wszytki grzeszniki;
Krwawy pot s niego plynqgl dla boju silnego.
Duszo mila, ogledaj milosnika twego!

Jezusa milosnego gdy Zydowie jeli,
Baranka niewinnego rwali i targali;
Opak rece zwiqzali Panu niebieskiemu,
Pedem rychlym biezeli do miasta swietego.

Jezus jest policzek wziqgl u Annasza wielki,
Do Kajifasza postan, a tamto jest uplwan;
Oczy mu zawiqzali Zydowie okrutni,
Poszyjki mu dawali, w lice jego bili.

Jezus staroscie wydan, lajncuchem swiqzany;
Pilat Zydow jest pytal, ktore jego winy.
Widzaqc jego przez winy, do Heroda poslal;
Zydowie go soczyli, ale Jezus milczal.

Jezus swleczon z odzienia, u stupa uwigzan,

A tak przez milosierdzia okrutnie biczowan -
Krew z ciala jest plynela. Pan niebieski zranion;
O duszo moja, patrzy, placzy rzewno, wzdychaj!

Jezus gdy ubiczowan, na stolcu posadzon,
Cirnim jest koronowan, a przeto jest wzgardzon;
Przed Jezusem klekali rycerze niewierni,

S niego si¢ nasmiewali, na oblicze plhwali.

Jezus potem osqdzon, Pilat jego sqdzil,

0d Zydow jest nawidzon', a w tym Pilat zgrzeszyl;

Maryja, Matka Boza, tedy sie smecila,
Wzdychala a plakala i wszytka semglala.

Jezus s miasta wywiedzion, krzyzem uciqzony,
A lotrom jest przylaczon, jak robak wzgardzony;
Matka mu zabiezala, chcqce jego ogledaé,

A gdy jego uzrzala, jela rzewno plakaé.

Mieczyslaw Smugarzewski

Zoltarz Jezuséw

Jezusa juz krzyzuja, patry, duszo, pilnie,

Rece 1 nogi raniq, krew s ran jego plynie;

Matka gdy to widziala, na ziemie upadla,
Dla Synaczka milego rada by umarla.

Jezus z krzyzem podniesion, patrzcie, krzescijani,
Miedzy lotry postawion, drogq krzwiq 2 skropion;
0d Zydow jest posmiewan, gdy na krzyzu wisial,
Jezus, milosierny Pan, wszytko skromnie cirpial.

Jezus Oécu sie modlil za swe krzyzowniki,
Smetng Matke ucieszyl, lotra i grzeszniki;
"Pragne grzesznych zbawienia, duszo moja mila,
Juz Oécu polecaje” - wolal wszytkq silq.

Jezusa umarlego stworzenie plakalo,
Pana swego milego barzo zalowalo;
Slojnce si¢ zacimilo, ziemia barzo drzala;
Opoki sie sciepaly, groby otwarzaly.

Jezusowa Matuchna gdy u krzyza stala,
Bok jego wloczniq zbodzion i wielko otworzon;
Krew i woda plynela z boku naswietszego,
Matuchna jego mila zalowala tego.

Jezus z krzyza sejmowan w nieszpornqg godzine,
Maryja piastowala cialo swego Syna;
Cialo masciqg mazali Jozef z Nikodemem,

W przesciradlo uwili, potym w grob wlozyli.

Jezusow zoltarz czcicie i czesto $piewajcie,
Maryjq pozdrawiajcie, k tej sie uciekajcie;
Maryja, przez bolesci, ktore jes cirpiala,
Oddal od nas zlosci, daj wieczne radosci.

Trzykro¢ piecdziesigt mowcie: "Zdrowa badz,
Maryja",
A jeden pacierz pojcie 3 za kozdym dziesigkiem;
Pietnascie rozmyslenia w Bozym umeczeniu
Sqa do nieba stopienie 4, duszne oswiecenie. Amen.

OBJASNIENIA:
1 nawidzon - naméwiony, skloniony.
2 krzwig - krwia.
3 pojcie - Spiewajcie.
4 stopienie - stopnie.
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Post i Pascha w Swietym Triduum Paschalnym

Zmiana nazwy najwazniejszego obchodu liturgicznego
w kalendarzu Ko$ciola Katolickiego nie byla zwykla
formalnoScia. Wigzala sie ze zmiang sposobu
przezywania tej tajemnicy. Poprzednio mowilo sie
0 Triduum Sacrum (Wielki Czwartek, Wielki Piagtek
i Wielka Sobote), ktéore konczylo Wielki Post
i przygotowywalo do Niedzieli Wielkanocy, jako
najwazniejszego Swieta w calym roku.. Nowy kalendarz
liturgiczny wrocil do starozytnego sposobu przezywania
tajemnicy Odkupienia czlowieka. Polegal on na
powigzaniu pamigtki $mierci i zmartwychwstania
naszego Pana w jednym obchodzie liturgicznym,
aczkolwiek rozlozonym na trzy dni. Tak to sie dokonalo
w historii i stanowilo wzér dla chrzescijan, ktorzy
pragneli ,i$¢” z Chrystusem zbawiajacym czlowieka.
Chrystus tez dokonal zbawienia przechodzac przez
$mieré do zmartwychwstania. Stad wrécila nazwa Pascha
— przejécie i najwazniejszy obchéd liturgiczny uobecnia
nam kolejne wydarzenia zbawcze, ktore odbywaly sie w
ciggu tych S$wietych trzech dni. ,Poniewaz dziela
odkupienia ludzi i doskonalego uwielbienia Boga
Chrystus dokonal przez paschalne misterium swojej
blogostawionej Meki, przez ktére umierajac zniweczyt
nasza $mier¢ i zmartwychwstajac przywrocil nam zycie,
$wiete Triduum Meki i Zmartwychwstania Panskiego
jaénieje jako szczyt roku liturgicznego” (Wprowadzenie
do kalendarza, 18). Tak wiec Wielki Piatek i Niedziela
Zmartwychwstania stanowia nierozdzielne etapy tego
samego obchodu liturgicznego. Misterium méwi bowiem
o drodze przebytej wspélnie z naszym Panem, przez
$mieré do zycia i wolnoSci. Ta droga wymaga pewnych
znakéw, z ktorych kilka cheialbym bardziej szczegdélowo
opisac.

Pascha, czyli przejscie

Zacznijmy od samego pojecia Paschy. Jak powszechnie
wiadomo pojecie to odnosi sie do ,przejécia Pana”.
W Tradycji biblijnej wiaze sie tutaj dwa wydarzenia.
Z jednej strony jest to przejScie Pana przez Egipt 14
Nisan, co spowodowalo $mieré pierworodnych
w domach nie oznaczonych krwig baranka oraz wyjscie
Izraelitow z niewoli i zawarcie Przymierza pod Synajem.
W rytualng celebracje Paschy zydowskiej Chrystus
wpisal swoje wydarzenia zbawcze. W przeddzien,
podczas gdy zabijano rytualnego baranka, wtedy Jezus
oddaje swoje zycie na krzyzu (por. J 19,14.31-36). Ten
zwiazek widzi przede wszystkim $§w. Jan, podkreslajac, ze
rowniez Jego koSci nie byly polamane, jak baranka
paschalnego (por. Wj 12,46; J 19,33). Dzien zydowskiej
Paschy, to $wietowanie wyj$cia na wolnosé¢ i zawartego
Przymierza pod Synajem. Chrystus wtedy przechodzac
przez bramy $mierci zstepuje do Otchlani, ,tamie wrota
$mierci” i wyprowadza na wolno$¢ Adama wraz z calym
rodzajem ludzkim. Pierwszy dzieh po Swiecie Paschy byl
jednocze$nie pierwszym dniem tygodnia, poczatkiem
Lsnowego” i w te nowo$¢ nasz Zbawiciel wpisal swoje
chwalebne wyjscie z grobu, zmartwychwstanie. Tak
rozpoczal sie nowy czas, czas odrodzenia wierzacych
przez sakramenty $wiete.

W naszym obchodzeniu Swiat Paschalnych znamienne
jest okreslenie, ktére znajdujemy we wprowadzeniu do
kalendarza: ,Paschalne Triduum Meki i Martwych-

wstania Panskiego rozpoczyna sie od wieczornej Mszy
Wieczerzy Panskiej, ma swoje centrum w Wigilii
Paschalnej i koniczy sie Nieszporami Niedzieli Martwych-
wstania” (Wprowadzenie do kalendarza, 19). Wierzacy
zatem wlacza sie w Chrystusowa ofiare na krzyzu,
umacnia swoja wiare przez czuwanie przy Jego Grobie
wraz z Matka Najéwietsza, a nastepnie, przez sakrament
chrztu $wietego, zaczyna nowe zycie, ktére ma
doprowadzi¢ go do niebieskiego Jeruzalem.

Zwiqzek Paschy z wiosnqg

Wiadomo wszystkim, ze juz w Starym Testamencie
Pasche obchodzilo sie na poczatku wiosny. Miesiac
Nisan byl miesigcem wiosennym. Czy ma to wszystko
jakie$ znaczenie?

Rowniez chrzedcijanie pozostali przy tej praktyce.
Chrystus zreszta dokonal swego dziela wlasnie podczas
Paschy starotestamentalnej. Sobor nicejski ustalil regule
jej obchodzenia, czyli ze bedzie to niedziela po pierwszej
pelni wiosennej, obliczana zgodnie z systemem
aleksandryjskim!. Tak wiec niedziela Wielkanocy moze
wypas¢ miedzy 22 marca a 25 kwietnia.

Jednak tak wczesna data Wielkanocy, jak w roku 2008
zdarza sie niezmiernie rzadko. Ostatni raz obchodzono ja
23 marca w 1913 roku. Nastepny za§ raz bedzie to
dopiero w 2228 roku. Moze ona wypas¢ jeszcze tylko
jeden dzien wczeéniej, czyli 22 marca. Tak bylo ostatnio
w 1818 roku i bedzie dopiero w 2285 roku.

Wiosna, szczegOlnie pierwszy dzien wiosny, ma swoje
znaczenie religijne we wszystkich kulturach. Budzace sie
na nowo zycie wskazuje na poczatek istnienia Swiata. Dla
nas, zgodnie z Tradycja Objawienia przypomina jego
stworzenie. Stad jajka, $wieze galazki, nowy ogien itd.
Czescia tej symboliki jest takze pelnia ksiezyca. Istnieje
bowiem przekonanie, ze kiedy $wiat zostal stworzony to
ksiezyc musial by¢ w pelni. Dla nas chrzescijan dzielo
Odkupienia Jezusa Chrystusa jest w $cislej relacji
z dzielem stworzenia. Méwi o tym modlitwa po
pierwszym czytaniu w czasie Wigilii Paschalnej: spraw,
niech wszyscy przez Ciebie odkupieni zrozumiejq, ze
wspaniate bylo dzielo stworzenia Swiata, a jeszcze
wspanialsze jest dzieto zbawienia, ktore sie dokonalo
przez wielkanocnq ofiare Chrystusa. Dzielo odkupienia
jest dopelmieniem stworzenia, a nawet nowym
stworzeniem (por. Gal 6,15; 2Kor 5,17).

Post i Swietowanie

Post to rowniez praktyka religijna, ktéra przejeli
chrzescijanie z tradycji starotestamentalnej. Jest ona
jednak znana powszechnie i poza $rodowiskiem hebraj-
skim.

Dla Zydéw post czesto wigzal sie smutkiem, bo byl
cze$cig obchodow pogrzebowych (por. Sdz 20,26, 1Sm
31,13). Byl waznym elementem w modlitwie blagalnej do
Boga, szczegblnie w chwilach wielkiego niebezpie-
czenstwa (1Sm 7,6 — zagrozenie ze strony Filistynow;
2Sm 12,16 — Dawid modli sie i poSci o ocalenie swojego
dziecka). W trudnych momentach dziejowych post
zostaje narzucony wszystkim w celu ocalenia (Jer 36,9).
Post byt takze sposobem dla wierzacych, by fizyczne
do$wiadczenie braku pokarmu i napoju przeksztalcié na
pragnienie Boga i laski (por. Ps 63). Niestety,
niejednokrotnie w praktyce post byt traktowany w sp-

1 P. JOUNELL'année w: A.G. Martimort.L’Eglise en
priére, vol. IV : La liturgie et le temps (Desclée — Ralb83),
46.



0s6b formalistyczny i jako praktyka czysto zewnetrzna,
bez wewnetrznego zaangazowania i bez postawy
»sShuchania Bozego Prawa”. Taki post nie mégl podobac
sie Bogu i Bog takiego poszczacego nie wysluchuje (Iz
58,3). W nauczaniu prorockim, szczeg6lnie od czasow
niewoli pojawia sie wezwanie do postu, pochodzacego z
serca (J1 2,15nn). To nauczanie podejmuje i dalej rozwija
Jezus (por. Mt 16,16-18). Praktykowanie postu musi by¢
dyskretne i powinno wyrazaé wewnetrzng skruche,
wshuchanie sie w Slowo Boze.

Chrzeécijanistwo dopisalo jeszcze jeden, bardzo wazny
wymiar postu. Pozwala on wlaczy¢ sie w misterium
zbawienia naszego Pana Jezusa Chrystusa. Poprzez
dobrowolne  wyrzeczenie chrzeécijanin  nasladuje
Chrystusa, ktory z mitoéci do Ojca i do czlowieka podjat
dobrowolnie cierpienie i $mieré, unizyl samego siebie
(Flp 2,5-11). Bardzo wazna jest tutaj owa motywacja, w
ktorej jest nasladuje sie Chrystusa z miloScia. To
nasladowanie Chrystusa zawiera takze Jego milo$¢ do
Ojca i do czlowieka. W konsekwencji daje on wierzacemu
poczucie jednoéci ze Zbawicielem i wumacnia go
wewnetrznie Chrystusowa laska.

Tak praktykowany post staje sie tez doskonalym
przygotowaniem do $wietowania. Pozwoli do$wiadczyé
owego przejScia ze $Smierci do zycia w lasce, co bylo nie
tylko do$wiadczeniem starotestamentalnym, ale takze
dla chrzeScijan bylo zawsze bardzo bliskie. Stad
powszechne praktykowanie postu przed Swigtami we
wszystkich obrzadkach chrzescijanskich. Swietowanie
staje sie wtedy do$wiadczeniem zar6wno fizycznym jak
i duchowym.

W Katechizmie Ko$ciola Katolickiego $wietowanie
niedzieli i innych $wiagt zostalo okreSlone jako nasze
uczestniczenie w zbawczych wydarzeniach, ktore
w czasie celebracji niejako sie uobecniaja (KKK 1163).
Mozemy zatem w nich uczestniczy¢ i korzystaé w pelni
z bogactwa zbawczych czynéw i zaslug naszego Pana.
Swieto jest zatem wydarzeniem dla nas. Jest zbawczym
wyjSciem Boga do czlowieka. Przyjecie laski i zwr6cenie
sie do Ojca staje sie dla nas zrédlem przemiany i jest
rowniez prawdziwym kultem oddawanym Ojcu. Staje sie
ono konieczne dla naszego duchowego wzrostu, bez
ktoérego w zyciu czlowieka braknie czego$ zasadniczego.
Stad rodzi koScielny nakaz. Ko$ciél Swiadomy, jak
bardzo potrzebny jest kazdemu z nas 6w zbawczy dialog
z Bogiem, wprowadza w niego nawet tych mniej
gorliwych, ufajac iz spotkanie z Panem spowoduje
pragnienie dalszych krokow.

Podsumowanie

Liturgia chrzescijanska z natury swej ma charakter
misteryjny, to znaczy pragnie wprowadzi¢ wierzacego
w przezywanie wydarzen naszego zbawienia. To moze sie
odbywaé jedynie przy pomocy dobrze rozumianych
i dobrze przezywanych znakow. Oczywiscie, w przypadku
Triduum Paschalnego tych znakéw jest znacznie wiece;.
Wskazalem jedynie na te charakterystyczne, ale jedno-
cze$nie malo thumaczone. Mam nadzieje, ze glebsze ich
rozumienie pozwolili na lepsze dotkniecie naszego Pana.

Mieczyslaw Smugarzewski

Niedawno jeszcze czesto naiwne pies$ni pasyjne wykonywano
rzadko. Teraz przezywaja renesans. Zmeczeni cywilizacja
wracamy do ducha pasyjnosci, ktéory mocno zakorzenil sie
w narodzie. Nie tylko w naszym.

»Przemauwiajcie do siebie wzajemnie w psalmach
1 hymnach, i piesniach petnych ducha, Spiewajqc
1 wystawiajqgc Pana w waszych sercach”
(Zlistu $w. Pawta do Efezjan)

Przyroda budzi sie. Pekaja lody. Przeciggaja sie
niedZwiedzie w gawrach. Bociany sa juz gdzie§ nad
Kastylia czy Anatolia, w polowie drogi do domu. Ludy
Europy od niepamietnych czasow wierza w magiczne
znaczenie tej pory roku, upatrujac w niej poczatek zycia,
chotby poprzez symbol wielkanocnego  jajka.
Doswiadczaja takich uczu¢ wylacznie mieszkancy
klimatu  umiarkowanego, obdarzonego blogosla-
wienstwem zmieniajacych sie czterech por roku.
Mitologia, wierzenia i obyczaje mieszkancow tropikow
ubozsze sa o element przelomu, przebudzenia, smutku
icierpienia, po ktorych nastaje czas radosci.
Kwintesencja tego europejskiego rytmu  zycia
podzielonego na cztery jest chrzeScijanski kalendarz
liturgiczny. 40-dniowy post jest okresem smutku
i umartwien w oczekiwaniu na dobra nowine
o zmartwychwstaniu. Ten smutek nasila sie w Wielkim
Tygodniu i osigga apogeum w dniu $mierci Chrystusa na
krzyzu. Wielki Piatek jest w ko$ciolach protestanckich
najwazniejszym $wietem roku. Jego obchody od zarania
dziejow koSciola u$wietnia muzyka. Tematyke Meki
Panskiej podjal tez teatr, a po nim kino. Poméc ludziom
znalez¢ czas na refleksje — to glowna idea pasyjnych
koncertéw i widowisk. Skupienie i przezywanie Meki
Pana sprzyja medytacjom nad sensem zycia.

Ma by¢ alternatywa skomercjalizowanej rzeczywisto$ci.

Misterium Wielkiego Pigtku

Wielki Piatek jest w KoSciele katolickim dniem
upamietniajagcym meke i Smieré Chrystusa na krzyzu.
Centrum liturgii wielkopigtkowej to uroczysta adoracja
Krzyza — adoracja Syna Bozego, ktéry oddal zycie za
zbawienie wszystkich ludzi. W kosciotach katolickich
buduje sie i odwiedza Groby Panskie. Nie odprawia sie
w tym dniu mszy S$wietych, a jedynie po poludniu
celebrowane jest nabozenstwo, podczas ktorego Spiewa
sie pie$ni o krzyzu i tajemnicy komunii. Czytane sa tez
odpowiednie fragmenty Biblii.

Nabozenstwo wielkopiatkowe rozpoczyna sie liturgia
stowa, w ktdérej naczelne miejsce zajmuje opis Meki
Panskiej wedlug $w. Jana. W tym dniu wierni
koncentrujg sie na rozwazaniu biblijnego opisu Meki
Panskiej i Smierci Chrystusa na krzyzu, a nastepnie na
adoracji i uczczeniu Krzyza Swietego. Obyczaj ukazania
i adoracji Krzyza jest popularny w wielu krajach.
W Rzymie znany byt juz w VII wieku. Liturgia podkresla
bardziej chwale odkupienia przez Krzyz niz ponizenia
przez Meke. W religijnoSci chrzeécijanskiej tematyka
pasyjna byla zawsze obecna. Przedstawiano cierpienie
i meke Jezusa. Wydarzenia te byly motorem do
tworzenia 1 opisywania stanéow duszy przeszytej
do$wiadczeniem bolu.

Na zakonczenie nabozenistwa, podczas uroczystej
procesji, przenosi sie do wczeSniej przygotowanego
Grobu Panskiego eucharystyczne cialo Chrystusa.
Niesione jest w oslonietej welonem monstrancji z Naj-



$wietszym Sakramentem i przechowywane tam az do
niedzieli — zmartwychwstania Chrystusa. Bywa tez, ze
odtwarzane jest wtedy cale kalwaryjskie misterium Meki
Panskiej, po ktéorym wierni czuwaja przy symbolicznym
Grobie Jezusa, az do Wigilii Wielkiej Nocy Zmartwych-
wstania.

Polska muzyka pasyjna

Poczatki polskiej pieéni pasyjnej wiazg sie wla$nie
z dramatami religijnymi i misteriami. Byly to
przedstawienia inspirowane ewangelicznymi opisami
Meki Chrystusa, odbywaly sie albo na cmentarzu albo
obok koSciola lub na placach jarmarcznych.
Wykonawcami najczeSciej byli klerycy, zacy szkolni
i rybalci. Szczegblnie okazale dramaty przygotowywali
Jezuici w swych szkolach. Towarzyszyla im muzyka,
specjalnie komponowana, nierzadko przez bardzo
dobrych kompozytoréw. Poniewaz w tekstach tych
dramatow czesto pojawialy sie elementy nazbyt $wieckie,
Sobor Trydencki zakazal organizowania dramatéw.
W Polsce przetrwaly one do wieku XVIIIL. Przyczynily sie
do powstania wielu pieéni pasyjnych, ktore byly
$piewane na nabozenstwach.

Pierwsze polskie piesni religijne, ktére zastapily
lacifiskie, powstaly dopiero w wieku XIII. Synod
wroclawski w 1248 roku nakazywal, by w kazda niedziele
i Swieta po Ewangelii ksieza odmawiali w jezyku polskim
Ojcze nasz i Wierzg., Potem, na Synodzie w 1285 roku
arcybiskup Jakub Swinka wydal nakaz odmawiania
i wykladania ludowi w jezyku polskim Wierze, Ojcze
nasz, Zdrowas, po od$piewaniu lacinskiego Credo.
Wtedy wlaénie powstala rycerska Bogurodzica. Wierni
innych stan6w tez §piewali wieczorami piesni ojczyste na
cze$¢ Najswietszej Panny — zanotowal Michal Hieronim
Juszynski, opisujac zycie w klasztorze starosgdeckim.
Juz istnial polski psalterz ksieznej Kingi. Na przelomie

Matthias Griinewald, Oplakiwanie Jezusa; Kosci6l Klasztorny, Aschaffenburg

»Nie masz bowiem koSciola, gdzie tylko jezyk polski
siega, aby odprawiane nie byto nabozenistwo Gorzkich
Zali” — tak glosi zapis ze stycznia 1848 roku,
zamieszczony w ksiedze protokoléw Bractwa Sw. Rocha
w Warszawie.

Gorzkie Zale - polskie nabozefistwo zwigzane
z obchodami Wielkiego Postu narodzilo sie z wielo-
wiekowej tradycji rodzimych pie$ni pasyjnych Na forme
i ksztalt Gorzkich Zali miala tez bez watpienia wplyw
spu$cizna zar6wno nabozenstw jak i przedstawien —
misteriow o tematyce religijnej a zwlaszcza pasyjnej,
bardzo rozpowszechnionych w §redniowiecznej Europie.
Owo popularne w calej Polsce, a nawet w niektoérych
innych krajach nabozenstwo wielkopostne odprawiane
jest juz od ponad 300 lat! Po raz pierwszy wierni wzieli
w nim udzial w I niedziele Wielkiego Postu w 1707 r.
w warszawskim ko$ciele Swietego Krzyza, prowadzonym
przez ksiezy misjonarzy. Redaktorem i wydawca tego
nowego nabozenstwa byl ks. Wawrzyniec Stanislaw

Malarz Matopolski. Pieta, ok. 1450, obraz fundacyjy

XIII i XIV wieku dzialal opat Jan z Witowa, ktéry wtedy
zlozyl Piesni o Mece Pariskiej, ktore dlugo w kosciotach
w poscie $piewano. W wieku XIV i XV nastapil rozkwit
muzyki choralowej. Powstawaly tez polskie hymny
0 Mece Paniskiej. Jednym z najstarszych jest piesn Jezus
Chrystus Bog Czlowiek. To tlumaczenie lacinskich
Godzinek o Mece Panskiej. Znana tez byla pie$n
O, wszego Swiata wszytek lud.

0d XV wieku kaznodzieje coraz czesciej przeplatali swoje
kazania pieSniami w jezyku polskim. Szczegblnie znani
z tego byli Bernardyni, a wér6d Bernardyn6w blogostaw-
wiony Wladystaw z Gielniowa. Niezwykle popularny byt
wtedy jego Zottarz Jezuséw, czyli pietnascie rozmyslan
0 Bozym umeczeniu. Inne znane pieéni z tamtego okresu
to: Bqdz. pozdrowien, krzyzu Swiety, Chwala, stawa,
wszelka czes¢. Postuchajcie, bracia mita — znana tez
jako Zale Matki Boskiej pod krzyzem.

W wieku XVI nastapil rozkwit polskiej pie$ni pasyjne;j.
Pod wplywem reformacji dochodzi do glosu pieén
narodowa, powstaja piesni oparte na tekstach ludowych,
a takze pies$ni pasyjne i poezje laczone w wieksze zbiory
— kancjonaly. W poézniejszych wiekach tez powstaly
liczne pie$ni pasyjne, szczegoblnie duzo pojawilo sie ich
w wieku XIX. Niedawno jeszcze te czesto naiwne pieéni
wykonywano rzadko. Teraz przezywajq renesans.
Zmeczeni cywilizacja wracamy do ducha pasyjnosci,
ktéry mocno zakorzenil sie w narodzie. Nie tylko
w naszym. Popularnoéé Pasji Mela Gibsona dowodzi, ze
wielkopostne rozpamietywania Meki Panskiej sa wielu
chrzescijanom bardzo potrzebne.

zrédlo: www.polskieradio.pl

Benik (1674-
1720), kaptan z tego zgromadzenia. 0]
popularno$ci Gorzkich Zali w Polsce §wiadczy fakt, ze w
przeciagu zaledwie po6l wieku ukazalo sie przynajmniej
pietnascie wydan.

W polowie XIX w. nabozenstwo to znane bylo juz na
calym terytorium dawnej Rzeczy-pospolitej. Dokonano
tez przekladow na jezyki: litewski, francuski, niemiecki,
angielski i in. Nabozehstwo Gorzkich Zali zyskalo
robwniez aprobate Stolicy Apostolskiej, ktora udzielila
odpustow czastkowych i zupelnych, ponowionych przez
papiezy Piusa XI i Piusa XII. Szlachetna melodyka
nabozenstwa nigdy nie ulegla zasadniczej zmianie,
a poetyckie teksty o Mece Panskiej sprawiaja, ze Gorzkie
Zale sa do dzi$ najbardziej popularnym nabozenstwem
wielkopostnym.




s. Teresa Pawlak,
ASM Krakow

SZARY BRAT

Brat Albert - fotografia do legitymacji z 1915 r.

Szary Brat, Brat Naszego Boga, Biedaczyna
z Krakowa..... te i wiele innych okreslen
odnosza sie do Adama Chmielowskiego, czyli
Sw. Brata Alberta.

Posta¢ znana gléwnie z dobroczynnosci i stow

,» Powinno sie by¢ dobrym jak chleb....”

Jednak o tym ,wybitnym Polaku przelomu XIX
i XX,, mozna powiedzie¢ duzo wiecej.
Zacznijmy wiec od poczatku...

SCIEZKA ZYCIA

Sw. Brat Albert Adam Chmielowski
urodzil sie 20 sierpnia 1845 r. w Igotomi kolo
Krakowa. Byl  najstarszym  dzieckiem
Wojciecha i Jozefy, mial trojke rodzenstwa.
Poniewaz ojciec pracowal jako urzednik
komory celnej, Chmielowscy czesto zmieniali
miejsce zamieszkania.

W 1853 r. zmarl mu ojciec, a w czter-
nastym roku zycia osierocila go matka. Jako
osiemnastoletni student Szkoly Rolniczo-
Le$nej w Pulawach bral udzial w powstaniu
styczniowym w czasie ktérego w przegranej
bitwie pod Melchowem zostal ranny i bez
zadnych Srodkéw znieczulajacych (za wyjat-
kiem cygara) amputowano mu lewa noge.

Poérod powstancow

Wydostawszy sie z niewoli, uciekt do
Paryza. Po amnestii w 1865 r. przyjechal do
Warszawy, gdzie rozpoczat studia malarskie,
ktore kontynuowat w Monachium.

Malarz

W kregu jego przyjaciél znalezli sie
bracia Gierymscy, Leon Wyczotkowski, Lucjan
Siemienski oraz wielu malarzy a takze aktorka-
Helena Modrzejewska. Wréociwszy do kraju
w 1874 r. tworzyl dziela, w ktérych coraz
czeSciej pojawiala sie tematyka religijna.
W latach 8o-tych powstal jego slynny obraz
»Ecce Homo”, znamionujgcy zachodzace w nim
przemiany, przy tym ,dziele” Adam przezywa
swe swoiste rekolekcje.



Adam Chmielowski postanowit oddac
swe zycie na wylaczng stuzbe Bogu. Wstapit do
Zakonu Jezuitéw, jednak po pét roku opuscit
nowicjat, wyladowat na leczeniu w zakladzie
psychiatrycznym, a nastepnie zamieszkat
u swego brata Stanislawa w Kudryncach na
Podolu Tam zwigzal sie z tercjarstwem $w.
Franciszka z Asyzu i prowadzil prace
apostolska wérod ludnoéci wiejskiej. W 1884 r.
wrocil do Krakowa. Powodowany heroiczna
miloécia Boga i bliznich poswiecit swe zycie
stuzbie bezdomnym i opuszczonym. Otwieral
dla nich przytuliska, aby przez stworzenie
godziwych warunkéw zycia ratowa¢ w nich
ludzka godno$¢ a dajac nadzieje kierowaé ku
Bogu.

W 1887 r. za zgoda kard. Albina
Dunajewskiego przywdzial habit, a w rok
potem ztozyt na jego rece $luby, dajac poczatek
nowej rodzinie zakonnej. Zalozone przez siebie
Zgromadzenia: Braci Albertynéow (1888 r.)
i Sibéstr Albertynek (1891 r.) oparl na
pierwotnej regule $w. Franciszka z Asyzu.
Centrum  jego dzialalno$ci  stanowily
ogrzewalnie miejskie dla bezdomnych, ktore
przemienial w przytuliska. Nie dysponujac
$§rodkami materialnymi kwestowal na utrzy-
manie ubogich, czasem sprzedawal namalo-
wane przez siebie obrazy. Oddajac sie
z biegiem czasu coraz pehiej postudze ubogim
rezygnowal stopniowo z malowania obrazdw,
ale przestajac by¢ artysta w Scistlym tego stowa
znaczeniu stawal sie artysta jeszcze pelniej,
odnawiajac piekno zniewazonego oblicza
Chrystusa w czlowieku z tzw. marginesu
spolecznego i dna moralnego. Zakladal rowniez
domy dla sierot, kalek, starcow i nieuleczalnie

chorych. Pomagal bezrobotnym, wyszukujac
dla nich prace. Zmarl W Krakowie w samo
poludnie 25 grudnia 1916 r. W 1938 r.
prezydent Polski Ignacy MoScicki nadal mu
poémiertnie Wielkq Wstege Orderu Polonia
Restituta za wybitne zastugi w dzialalnosSci
niepodleglosciowej i na polu pracy spotecznej.

Wyniesienia Brata Alberta do chwaly
oltarzy, zaréwno beatyfikacji (1983 r. w Krako-
wie), jak i kanonizacji (1989 r. w Rzymie)
dokonal Ojciec Swiety Jan Pawel II ogromny
czciciel i autor dramatu o br. Albercie-

»Brat Naszego Boga”

Fragment obrazu kanonizacyjnego - ottarz glowny w
kaplicy ss. albertynek w Igolomii

PATRON

Litania do Brata Alberta
(Maria Przybylska)

Jestes tym, ktory rozpoznat
Twarz Syna Czlowieczego
W twarzach synow ludzkich
Przez ludzi odrzuconych
Bezdomnych i glodnych
I nie tylko razem ze Swietym Lukaszem
Ktory i leczy¢ umial i pisat ikony
Zwany jeste$ patronem artystow malarzy
Choc¢ odszedles od plocien swych
niedokonczonych
Patronujesz takze miloSci Ojczyzny
I odwadze mlodych co bronia wolno$ci
Ale bywasz takze Patronem tych
wszystkich



Ktérym w sercu utkwil dtugi smutku
o$cien...
Pomagasz zrozpaczonym -bo Sam z nocy
ciemnej
Wyszedle$ jednym aktem zaufania Bogu
W radosnego spokoju rozjasniong
przestrzen-
Rozumiesz tych co sami z mroku wyjéé¢
nie moga...
Ty odwazny ratujesz wszystkich
przerazonych
Zlem $wiata- zatrza$nietych
w samotnoéci leku
Bracie Albercie nielatwych spraw
ludzkich Patronie
Wspblcezujacy lekarzu bdlu psychicznego
Moédl sie za tymi ktorzy sami modli¢ sie
nie moga
Pomagaj tym, co biednym
nieszczesliwym stuza
ProwadZ nas najpewniejsza milosierdzia
droga
Ukazuj Twarz Boga w ludziach-
wszystkim ludziom

Sw. Brat Albert nie bez powodu
patronuje nad dzielami milosierdzia..... mysle
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jednak, ze bliski jest tez wszystkim, ktorzy na
co dzien zmagaja sie ze sztuka.

Jako poczatkujacy artysta malarz, w roku
1876 pisat ,,O istocie sztuki”. Niech te slowa
beda i dla nas punktem zatrzymania sie nad
sensem i tajemnica ,wyrazania siebie”.

»-.Kazdy, kto czlowiek jest w pewnym
sposobie artystq.(...)Samej sztuki nie trzeba
sie uczyé, trzeba tylko dusze swojq ksztalcié
1 podnosié. Wielki czlowiek robi wielkie dzielo,
maty czltowiek 1 jego dziela sq drobne, bo
tworezosé nie jest udziatem czlowieka, chyba
tylko w przenosni tak by wyrazié sie mozna.
Udzialem czlowieka jest siebie samego zaklqé
w slowo, kamieni, tony- przez to jest
nieSmiertelny nawet na ziemi, nie umiera,
zostaje jako przyjaciel albo mistrz dla tych, co
przychodzq po nim.(...) Styl wlasnie, jest to
szczerosé, przyrodzony glos duszy, jej ksztalt,
Jjej jezyk; maniera to przedrzeznianie stylu, to
glos 1 jezyk papugi, kalectwo ksztattu.(...)

Streszczam wiec mysl mojq: Istotq
sztuki jest dusza wyrazajqca sie w stylu.”

Niech Swiety z CHLEBEM W DLONI
pomaga w dobrych wyborach .

Felix Mendelssohn Bartholdy.

Swiat muzyki $wietuje 200 rocznice urodzin kompozytora

Rok 2009 obchodzony jest w Niemczech i w Europie jako Rok Mendelssohna. Centralnym miejscem
obchoddéw jest Lipsk.

Felix Mendelssohn
Bartholdy urodzil sie
3 lutego 1809 roku
w Hamburgu. Nie tutaj
jednak, lecz w Berlinie,
a przede wszystkim
w Lipsku upamietnia sie
w tym roku szczegoélnie
uroczyScie tego wielkie-
go muzyka. Jedna
z jego wielu zaslug bylo
odkrycie na  nowo
tworczosci Johanna
Sebastiana Bacha — na poczatku XIX wieku niemal
zupelnie zapomnianego. Juz sam ten fakt bylby
dostatecznym powodem do $wietowania 200. rocznicy
urodzin Mendelssohna. Powod6éw tych jest jednak
znacznie wiecej: Mendelssohn byl dyrygentem, zalo-

zycielem pierwszego konserwatorium muzycznego
w Niemczech, a przede wszystkim — genialnym kompo-
zytorem, mimo krotkiego zycia, jednym z najwiekszych
W Swojej epoce.

Juz w roku 1811 rodzina Mendelssohnéw przeprowadza
sie z Hamburga do Berlina. Tam syn wielko-
mieszczanskiej zydowskiej rodziny otrzymuje pierwszo-
rzedne wyksztalcenie humanistyczne. Studiuje kompo-
zycje oraz uczy sie gry na fortepianie i na skrzypcach. Juz
jako dziewieciolatek Felix po raz pierwszy wystepuje
publicznie. Rok pdzniej zaczyna komponowaé. W roku
1821 dwunastoletni Mendelssohn po raz pierwszy
odwiedza w Weimarze wielkiego Johanna Wolfganga
von Goethego, pisze tez swa pierwsza opere. W 1825
roku udaje sie do Paryza, gdzie poznaje Rossiniego
i Meyerbeera, wielkich mistrzow swej epoki. Jaki$ czas
pozniej podejmuje studia w Berlinie, pobierajac nauki
miedzy innymi u Hegla.



Bogactwo i  slawa
towarzysza mu od sa-
mego poczatku. W roku
1829 rozpoczyna ob-
szerng trase koncertowa
po Europie.
Najwazniejszymi
przystankami s3 na niej
Londyn i Rzym. Symfonie
~Wloska” i ,Szkocka” staja
sie poOzniej szczytowymi
osiagnieciami jego twodrczos$ci. W tym samym roku pod
batuta Mendelssohna odbywa sie pierwsze od $mierci
Bacha, legendarne wykonanie ,Pasji wedlug S$w.
Mateusza” autorstwa tego kompozytora. W sierpniu
1835 Mendelssohn obejmuje prowadzenie slynnej
Gewandhausorchester w Lipsku. Czesto wyjezdza na
koncerty do Londynu, gdzie jest wiwatowany jak gwiazda
Swiatowego formatu. Jednak ani europejska aktywnos§é
koncertowa, ani stanowisko Generalnego Dyrektora
Muzycznego Prus nie sa w stanie odwroci¢ na stale jego
uwagi od centrum jego tworczos$ci - Lipska.
28 pazdziernika 1847
roku Mendelssohn do-
znal udaru, w Kon-
sekwencji ktorego dnia
4 listopada zmarl. Po-
zostawil po sobie prze-
szlo 400 dziel muzycz-
nych, symfonii i orato-
riow, utworéw choral-
nych i kameralnych. Jako
tworca kompozycji sakranych,
takich jak wielkie oratoria ,Paulus“ oraz ,Eliasz",
Mendelssohn do dzisiaj uwazany jest za posérednika
miedzy religiami i wyznaniami. Jako kompozytor byl
przez jaki§ czas kwestionowany. Richard Wagner na
przyklad nie mial o nim najlepszego zdania, a narodowi
socjaliSci usuneli jego tworczo$¢ z sal koncertowych.
Fakt, ze w latach siedem-dziesigtych minionego stulecia
rozpoczal sie renesans twoérczoSci Mendelssohna,
zawdzieczamy gléwnie dyrygentowi Kurtowi Masurowi.

Muzeum w Domu
Mendelssohna w Lipsku

Opera Lipska

Internet:
www.mendelssohn-2009.org
www.mendelssohn-haus.de

zrédlo: Ambasada Republiki Federalnej Niemiec w Warszawie

2009: rok
Josepha Haydna

W 2009 r. obchodzona jest dwusetna rocznica $mierci
kompozytora. Bedzie to dobra okazja do blizszego
poznania biografii i tworczosci Josepha Haydna.
»Niezapomnianego mistrza kompozytora juz nie ma“.
Taki naglowek pojawil sie 7 czerwca 1809 roku, kilka
dni po $mierci Haydna w wiedenskiej gazecie ,Wiener
Zeitung”. W 2009 roku mija dwusetna rocznica $mierci
kompozytora. Rok 2009 jest okazja do blizszego
poznania biografii i tworczosci Haydna.

Haydn wurodzit sie 31.03.1732 roku w Roherau
polozonym w Dolnej Austrii. Jako maly chlopiec
épiewal w choérze wiedenskiej Katedry Sw. Szczepana.
Przez 30 lat byt kapelmistrzem na dworze Esterhazy
w wegierskim Sopronie. Otrzymal doktorat honorowy

Uniwersytetu w Oxfordzie. Ostatnie lata zycia spedzil
w Wiedniu, gdzie 31 maja 1809 roku zmarl. Haydn
uznawany jest za ,ojca” symfonii klasycznej oraz
kwartetu smyczkowego. Skomponowal ponad 1200
dziel, w tym 107 symfonii, 14 mszy oraz oratoria,
koncerty solowe, muzyke kameralng, fortepianowg oraz
utwory wokalne.

Burgenland z okazji dwusetnej rocznicy $mierci
Jozefa Haydna przygotowal na 2009 rok specjalny
program muzyczny. 31 marca, w dzien urodzin Haydna,
odbedzie sie Concentus Musicus na zamku Esterhazy.
Czterem  najwazniejszymi  symfoniami  mistrza
dyrygowal bedzie Nikolaus Harnoncourt.4 i 5 kwietnia
w miasteczku Eisenstadt odbedzie sie barokowy
festiwal wprowadzajacy w rok Haydna a od 9 do 14
kwietnia odbywac sie bedzie festiwal muzyki sakralnej
sHaydn Sakral”. Na wiosne na zamku Esterhazy
milo$nicy muzyki kameralnej beda mieli okazje wziaé
udzial w maratonie muzycznym ,TRIOthlon”, ktory
rozpocznie sie osiemnastoma triami fortepianowymi,
skomponowanymi przez wspolczesnych artystow na
cze$¢ Haydna (30.04 — 03.05).

Inne wazne terminy programu jubileuszowego:
- Dni pamieci o Haydnie na zamku Esterhazy (29.05 —
31.05)

- Miedzynarodowe dni Haydna (09.09 — 27.09).
W programie interpretacje wszystkich paryskich
i londynskich symfonii oraz 12 mszy Haydna, ktore
w ciggu calego roku bedzie mozna uslysze¢ we
wszystkich koSciolach w Eisenstadt-

- ,Glowa J6zefa Haydna” na zamku w Kobersdorf to
muzyczna intryga, ktéra ma za zadanie przyblizy¢
publiczno$ci osobowo$¢ kompozytora w sposob
zabawny, ale zgodny z faktami historycznymi (09.07 —
02.08)-

0Od 1 kwietnia do 11 listopada odbedzie sie wiele wystaw
przyblizajacych fenomen Haydna. Pierwsza czeSé
wystawy zaprasza do Palacu Esterhazy do zajrzenia za
kulisy dworskiej kultury muzycznej. Cze$¢ wystawy
w domu Haydna, w Eisenstadt, po$wiecona jest jego
prywatnemu zyciu oraz tworczo$ci. Nastepna czeSé
wystawy w Muzeum Diecezjalnym, po$wiecona jest
muzyce koScielnej Haydna i pokazuje, jak Haydnowi
udalo sie koScielnej muzyce z Eisenstadt nadaé
europejski wymiar. Muzeum krajowe Burgenlandu
przedstawia Haydna jako wedrowca miedzy kulturami.
Tematyczne spacery po Eisenstadt beda dopelieniem
programu. Ku czci wielkiego austriackiego muzyka
w ramach miedzynarodowej wystawy orchidei w
oranzerii odbedzie sie chrzest nowej odmiany ,Joseph
Haydn“ (13.—22.2.)

Wieden wuczci rok jubileuszowy lacznie 1500
imprezami. Rok rozpocznie sie mozliwoscia obejrzenia
autografu cesarskiego hymnu Haydna ,Gott erhalte”
w Bibliotece Narodowej (do 1 lutego). Okolo 45
haydnowskich koncertéw odbedzie sie w pierwszej
polowie roku w Musikverein, na ktérych wystapia tak
znakomite orkiestry jak Academy of St. Martin in the
Fields pod kierownictwem Sir Neville Marrinera (14.1.-
15.1.), czy Concentus Musicus Wien z Nikolausem
Harnoncourtem na czele. 4 kwietnia mozna sie wybraé
na oratorium Haydna ,Sieben letzte Worte“ z Riccardo
Muti i wiedenskimi filharmonikami. ,,Crossing Haydn“
to motto w szklanej Sali Musikvereinu: podczas szesciu
wieczoréw od stycznia do czerwca, Haydn bedzie nie
tylko grany, ale rowniez opowiadany i tanczony.
Takze Wiener Konzerthaus zorganizuje wiele



haydnowskich koncertow z wiedenskimi filharmo-
nikami pod kierownictwem Nikolausa Harnoncourta
(9.5.-10.5.), jak i oratorium LIl Ritorno di Tobia”
z austriacko-wegierska filharmonia Haydna pod
kierownictwem Adama Fischera (24.5.).
Haydn rozbrzmiewac¢ bedzie réwniez 15 i 27 maja
w Belvedere. W Kodciele Augustynow zostanie
odprawionych kilka mszy poswieconych Haydnowi.
Wiener Sangerknaben wezma udzial w mszy w kaplicy
na Hofburgu, a w barokowej bazylice Maria Treu, gdzie
Haydn gral na organach, zaplanowano 25 wieczorow.
Muzycznym zakonczeniem Roku Haydna bedzie opera
,I1 mondo della luna“ z Harnoncourtem, w inscenizacji
Tobiasa Moretti (7.12.) w Teatrze an der Wien.
Z okazji dwusetnej rocznicy Smierci wielkiego muzyka,
odbeds sie tez liczne festyny i wystawy, jak np. ,Joseph
Haydn w Londynie“ (20.3.-20.6.)

Portret kompozytora. Malowal Thomas Hardy, 1792 r.

W Mozarthaus odbedzie sie wystawa ,Haydn - Hasse -
Mozart“, w ktorej pokazane zostana zwigzki miedzy
tymi dwoma muzykami (19.5.-20.9.). W wiedenskim
Klangmuseum, Haus der Musik jedno pomieszczenie
bedzie po$wiecone Haydnowi. Kazdej soboty i niedzieli
fani muzyki beda mogli wedrowaé $ladami Haydna
w towarzystwie przewodnika.

Rowniez w Dolnej Austrii kalendarz imprez na
przyszly rok kreci sie woko6l osoby Josepha Haydna.
W dniu urodzin tego stynnego kompozytora, 31 marca,
w Festspielhaus w Sankt Polten, bedzie mozna
podziwiaé¢ oratorium ,Pory Roku”. 5 kwietnia w tym
samym miejscu w ramach koncertu wielkanocnego
bedzie mozna postucha¢ oratorium ,Stworzenie
Swiata”.

Szczegblnie miasteczko Rohrau jest nieodzownie
zwiazane z osoba Haydna. W dniach 26.6- 28.6.2009
w Rohrau odbywa¢é sie bedzie szosta edycja corocznych
obchodow dnia Haydna na zamku Harrach.
W programie imprezy znalazly sie wszystkie najwieksze
dziela mistrza. Go$ciom udostepniona zostanie
mozliwo§¢ zwiedzania domu narodzin Haydna
w Rohrau, chlopskiej chatki krytej strzecha, w ktorej
beda wystawione liczne eksponaty dokumentujace
zycie kompozytora. Josepha Haydna nie moze rowniez

zabraknac podczas festiwalu Musiksommer
w Grafenegg. 25 kwietnia postuchamy jego Symfonii nr
94 D-dur "Niespodzianka". Natomiast 27 kwietnia
bedziemy gosci¢ Orchestra of the Age of Enlightenment
dyrygowana przez Sir Roger’a Norrington’a, grajaca na
historycznych instrumentach. Publicznosé moze takze
cieszy¢ sie juz na Symfonie nr 49 La Passione, f-moll.
Ekspozycja ,Fenomen Haydna - lata rozwoju geniusza”
poswiecona mlodoéci Haydna od 1732 do ok. 1750r.
bedzie wystawiona w Kulturfabrik Hainburg od 1
czerwca do 30 grudnia. Kulturfabrik Hainburg
zaprasza réwniez 31 maja do Sali Koncertowej, gdzie
Roland Batik przy akompaniamencie Kammer-
orchester ,academia allegro vivo“ bedzie odgrywal
koncert fortepianowy Haydna. Dziela Haydna stoja
takze w centrum uwagi Miedzynarodowych Dni
Barokowych Stift Melk. 31 maja w miejskim koSciele
parafialnym obedzie sie koncert zespolu artystycznego
,Ricreation d’Arcadia“. Konzerthaus Weinviertel
w Ziersdorf, ktorego sala secesyjna Jeugendstilsaal
uwazana byla niegdy$S za najpiekniejsza sale od
Wiednia po Prage, poSwieci Josephowi Haydnowi
niezwykle przedstawienie. 29 maja akademia Allegro
Vivo oraz wiedenski Pianista Roland Batik zagraja trzy
najstynniejsze koncerty fortepianowe Haydna wedlug
wlasnej interpretacji. Rowniez na dzieci czeka
w Ziersdorf wiele atrakeji, na koncercie 29 maja beda
one mogly dowiedzie¢ sie wiecej o zyciu Josepha
Haydna oraz poznaé¢ instrumenty z tamtej epoki.
Zamek Weinzirl niedaleko Wieselburgu uchodzi za
miejsce zalozenia pierwszego kwartetu smyczkowego.
Od 29 maja do 1 czerwca odbedzie sie w tym
historycznym miejscu pierwsza odstona festiwalu
muzycznego Schloss Weinzirl. Natomiast podczas
»Musica Sacra”, jednego z najbardziej renomowanych
festiwali muzyki koScielnej, bedziemy mieli okazje
postucha¢ w kosciolach w Lilienfeld, Herzogenburgu
oraz w katedrze w Sankt Polten sakralnych utworow
Haydna (12.9.).

Haydn 2009 w internecie:
www.haydn2009.net

www.wien.info/haydn-jahr-2009

www.niederoesterreich.at/haydn
www.burgenland.info

Zr6dlo: MW - Austrialnfo

Portret kompozytora.
Malowal Johann Zitterer Gouache, 1795 r.
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Festiwal Misteria Paschalia w tym roku juz po raz
szosty zgromadzi mitosnikéw muzyki dawnej.

6 kwietnia 2009 r., godz. 20.00
Filharmonia im. K. Szymanowskiego w Krakowie
Antonio Maria Bononcini — Stabat Mater

Giovanni Battista Pergolesi - Messa di S. Emidio (Missa

Romana)

Anna Simboli - sopran
Monica Piccinini — sopran
Lia Serafini - sopran

Alena Dantcheva - sopran
Andrea Arrivabene - alt
Alessandro Giangrande - alt
Luca Dordolo - tenor
Gianluca Ferrarini — tenor
Matteo Bellotto - bas

Marco Scavazza - bas
Concerto Italiano

Rinaldo Alessandrini — dyrygent

7 kwietnia 2009 r., godz. 20.00
Opera Krakowska

Jérusalem

Montserrat Figueras — $piew, cytra
Begofia Olavide - $piew, psatterium
Manuel Forcano - lektor

Goscinnie — muzycy z Izraela, Armenii, Grecji, Iraku i
Maroka

Les Trompettes de Jéricho

La Capella Reial de Catalunya
Hespérion XXI

Jordi Savall - dyrygent

8 kwietnia 2009 r., godz. 21.30
Kosciot sw. Katarzyny w Krakowie
Frangois Couperin - Legons de Ténébres
Francois Couperin - Pompe funébre
Frangois Couperin - Les Idées Heureuses
Claire Lefilliatre — sopran

Camille Poul - sopran

Le Poéme Harmonique

Vincent Dumestre - dyrygent
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9 kwietnia 2009 r., godz. 21.30
Bazylika OO. Franciszkandw w Krakowie
Giovanni Battista Pergolesi - Stabat Mater
Giovanni Battista Pergolesi - Salve Regina
Francesco Durante — Concerto in mi minore
Leonardo Leo - Concerto in re minore
Maria Grazia Schiavo - sopran

José Maria Lo Monaco - kontralt

I Sonatori de la Gioiosa Marca

10 kwietnia 2009 r., godz. 20.00

Filharmonia im. K. Szymanowskiego w Krakowie
Antonio Vivaldi — Stabat Mater RV 621

Antonio Vivaldi — Nisi Dominus RV 608

Antonio Vivaldi - Sonata Al Santo Sepolcro RV 130
Antonio Vivaldi — Sinfonia Al Santo Sepolcro RV 169
Sara Mingardo - kontralt

Venice Baroque Orchestra

11 kwietnia 2009 r., godz. 20.00

Kaplica $w. Kingi - Kopalnia Soli Wieliczka

La Settimana Santa a Napoli nel Seicento
Francesco Provenzale — Dialogo per la Passione
Giovanni Vittorio Majello — Quasi cedrus
Giovanni Maria Sabino - Crux Fidelis

Giovanni Maria Sabino - Jesu corona coelsior
Pietro Andrea Ziani - Sonata a 5

Giovanni Salvatore - Stabat Mater

Giovanni Salvatore - Litanie per la Beata Vergine Maria
Maria Ercolano — sopran

Valentina Varriale — sopran

Eufemia Tufano - mezzosopran

Giuseppe De Vittorio - tenor

Rosario Totaro - tenor

Giuseppe Naviglio - bas

Cappella della Pieta de’ Turchini

Antonio Florio — dyrygent

12 kwietnia 2009 r., godz. 20.00

Opera Krakowska

Francesco Nicolo Fago - Il Faraone Sommerso
Roberta Invernizzi — sopran

Marianne Beate Kielland - kontralt

Emanuele d'Aguanno - tenor

Havard Stensvold - bas

Europa Galante

Fabio Biondi — dyrygent

13 kwietnia 2009 r., godz. 20.00

Opera Krakowska

Antonio Vivaldi — Arie e concerti I

La sull'eterna sponda (Motezuma)

Sorge l'irato nembo (Farnace)

Vedro con mio diletto (Giustino)

Ho il cor gia lacero (Griselda)

Veni me, sequere fida Abra (Juditha triumphans)
Agitata infido flatu (Juditha triumphans)
Sposa son disprezzata (Bajazet)

Nel profondo cieco mondo (Orlando furioso)
Concerto in sol minore RV 157

Concerto in si minore RV 580

Concerto in do maggiore RV 443

Sonia Prina - kontralt

Il Giardino Armonico

Giovanni Antonini - dyrygent



Przemyslaw Lis
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FRANCUSKA MUZYKA ORGANOWA
EPOKI ROMANTYZMU

César Franck

Przypomnijmy, ze w poprzednim numerze ,Vox
humana” zatrzymali$émy sie w sposdb szczeg6lny nad
poczatkowym  okresem  dzialalnoSci  Francka
w koSciele Sainte-Clotilde w Paryzu, omdéwiliémy
takze do$¢ szczegblowo tamtejszy instrument,
mianowicie wielkie organy Cavaillé-Colla. Obecnie
kontynuowaé¢ bedziemy przedstawianie sylwetki
Césara Francka jako organisty w Sainte-Clotilde
i zwigzanymi z ta dzialalno$cig okoliczno$ciami.

W 1860 roku skomponowat Franck wspaniale
dzielo pod tytulem ,Messe Solennelle” A-dur, op.12,
przeznaczona na trzy glosy (sopran, tenor i bas) oraz
organy, harfe, wiolonczele i kontrabas. Do tej
wzniostej kompozcji w roku 1872 dolaczyl przepiekny
$piew eucharystyczny ,Panis angelicus” przeznaczony
dla glosu tenorowego, organéw, wioloczeli i harfy.
Msza zostala wystawiona po raz pierwszy w Sainte-
Clotilde 2 kwietnia 1861 roku, a wiec we wtorek
w oktawie Wielkanocy. Dwa miesigce pOzniej
Théodore Dubois, organista chorowy z Sainte-
Clotilde, zdobyl Premier Grand Prix de Rome za
kantate ,Atala” , co wigzalo sie z jego wyjazdem do
Italii, gdzie pozostal przez pie¢ kolejnych lat.

Z odejSciem Dubois’a Franck znéw obcigzony
zostal obowiazkami zwigzanymi z prowadzeniem
chéru. Nie dziwi wiec, ze w pochodzacych z tego
okresu artykulach gazet, recenzjach na jego temat
czesto spotykamy go jako ,Maitre-de-chapelle et
organiste de Sainte-Clotilde”.2 Przypomnijmy, Zze
Swiatynia Sainte-Clotilde posiadala — do$¢ nietypowo
— dwa pietra gelerii chdérowej. Nizsza, obszerna,
gromadzila $piewakoéw, za$§ wyzsza miescila kontuar
organowy. Wyobrazi¢ sobie mozemy Francka,
bedacego zar6wno dyrygentem jak i organista,
prowadzacego kolejno w czasie nabozenstwa choér na
nizszym pietrze i grajacego na organach w wyzszej
galerii. Wymagalo to bez watpienia wielkiej
zreczno$ci. Na poczatku 1863 roku parafia zatrudnila
jako  Maitre-de-chapelle  niejakiego  Delort’a,
dyrygenta chéru z koéciola Saint-Pierre-de-Chaillot.
Jeszcze 27 marca 1863 dyrygowal on jakim$ dzielem
wystawianym w Sainte-Clotilde lecz ,kilka dni p6zniej
zmuszony zostat do rezygnacji”. 3 Okolicznoéci tego
zdarzenia nie znamy.

29 kwietnia 1862 roku, przy udziale szeSciu
tysiecy stuchaczy, inaugurowat Franck najwieksze we
Francji organy Cavaillé-Colla, mianowicie te
w koéciele Sainte-Sulpice (100 gloséw, 5 manualow,
20 pédales de combinaison)4. Wystapili wowczas

2 Dyrygent chéru i organista w Sainte-Clotilde.
% Le Plain Chan{Lipiec 1861)

4 ,Tlum napetnit kéciét Saint-Sulpice na diugo przed zapowiagan

godzing uroczystéci. Cztonkowie duchowistwa, muzycy, arfgi,
pisarze i autorytety z wszystkich dziedzin obeghivirod publiczngci

oczekyic z niecierpliwgciq na inaugurag kolosalnego instrumentu.
Uroczystdé rozpoczta sie od powigcenia organéw przez Jego
Eminencg Kardynata Arcybiskupa Patg. Wkrétce potem pan Georges
Schmitt, organista tytularny z Saint-Sulpice zagrggo wilasa
kompozygj - ‘Offertoire’.Wykonaniem tym udowodnit swoj talemaz to,
ze godny jest stanowiska jakie zajmuje. Zankomityawista okazat
wielkg powsciggliwosé. Zamiast nagtej prezentacji wszystkichztimesci
organéw, kdgcych pod jego wladz wykonat on czysto i zwyczajnie
przepekny utwor, wystarczafy by zadé‘uczyné instrumentowi.
Publiczn@g¢ wystuchata gry w religijnej ciszy i wdezna byta za
urzeczenie jej nienagannym smakiem, gogn petno wyrafinowanego
dziela sakralnegoLouis Roger, Inauguration du Grand-Orgue de Saint-
Sulpice.Revue de musique sacrée ancienne et mod@fhenaj 1862),
str.230.

Alexandre Guilmant, aktualnie student Lemmensa rakBeli wykonat
Méditation wlasnego autorstwa, ktérgprzypominata naiwny wdzk
Haydna i fczyta peten wyrazu styl ze wznipgrudyci”. (cyt. j.w.).
Saint-Saéns #a ,ujawnit cechy nadzwyczajnego mechanizmu
[organowego] w obszernej, wywa@nej improwizacji, peinej
oryginalngici” Charles Colin Reception du Grand-Orgue de Saint-
Sulpice”, La France musical@ maj 1862), str.137-138.

Z kolei styl gry i gust myzyczny Auguste’a Bazilgly bardzo podobne
do stylu Lefébure-Wélyego. Rozbudowany opis jegstegu informuje
nas, ze byt on ,obdarzony urocz wyobraniq” i ,zaimprowizowat
zachwycajce pastorale , w ktéregérodku umiejtnie umigcit odgtosy
burzy.” Bazille wiedziat doskonale jak wykorzystav tym celu gtosy
organowe,od pasterskiego oboju po fletnpana”. Collin ,Reception...”
(.w.). ,Moze nieco kosztem muzycznej integraémodzieta pozwolit
wyobrazé sobie stuchaczomn byrzw calej okazakci: ze swistem
wiatru, ciezkimi grzmotami, blyskawicami i deszczemduis Roger:
Inauguration du Grand Orgue de Saint-Sulpice”. Revde musique
sacrée ancienne et moderf{i& maj 1862), str.231.

Dodajmy,ze w organach Saint-Sulpice znajdowattzw. pedal d’Orage
(pedat burzy). W wielu instrumentach Cavaillé-Copgerwszy z tak
zwanych pédales de combinaisofobstugiwanych stap) byt pedatem
burzy. Uruchamiat on jednocgee kilka klawiszy z najriszych gtoséw
pedatowych, co z powodzeniem imitowato grzmoty.ymnwynalazkiem
byta tzw. Machine a Gréle(Maszyna gradu) znajcdiga s& réwnie

w St.Sulpice. Byt to umieszczony na strychusdiota zelazny beben
wypetniony np. kamieniami, uruchamiany od kontuaRrzez otwor
w suficie wywotane tak imitacje uderzegradu rozchodzity gi po
wnetrzu. Dla organistow nie posiadaych w swoich instrumentagiedal
d’Orage lub pragmcych imitowa& burz na fisharmonii, Lefébure-Wély
poswiecit kilka ¢wiczen w swej Méthode Théorique et Pratique pour le
Poikilorgue (Op.9. Paris, Canaux-Choron, 1839). Piszélagiska
ronoczeénie kilka niskich klawiszy, np.C,D,Dis i E, a&wdek czyni
cichszym i gléniejszym przez zastosowanie pedalu ekspresyjnego”.
Angielskie pismoThe Orchestrg3 maj 1872) str.73-75, tak oto opisato
organistow lubujcych si¢ w naladowaniu burzy: Ludzie rzdni
sensacji, ktérzy wywolyjnieprzyjemne perturbacje trzewi i nudob
oraz oszatamiajce ucho trzaski.”

Na ten temat wypowiedziat ¢sidas¢ dosadnie take i nasz
rodzimy organmistrz, Antoni Sapalski (1822-1890) pierwszej
polskogzycznej publikacji na temat organéw. W cytacie zaahiemy
oryginalm. pisownk: ,Organy konstrukcyi francuzkiejg sprawdziwym
orkiestrionem i odznaczajsie tez przewanie silnym gtosem, mianowicie
w basie. Francuzi potrzehyjwrazenia we wszystkich niemal swych
dzietach i nie dosy im trgb i trgbek, wprowadzili Crescendo
i Decrescendo w organach, odgrzebalk ju balwany morskie (Unda
maris), kaiczzc dzk na owych efektach burzy i grzmotéw (Effet d'orage)
Ubolewa’ tylko przychodzize komiczne te przedstawienia nieznacznie
wtargrely sie juz i do domu Beego, i zamiast tej uroczyst ktorej
cecly jest spok¢j i bloga cisza, gdzieby to wzniosteyn® i cigte
trwanie tonu powinno wzbudzi przeméwd, jakby w przeczuciu do
wiecznej Prawdy wietosci; widzi si tu roznamitnienie koncertowe,
tetralne, wyrachowanie na wzbudzenie erda; niestety,ze nieraz



takze: Camille Saint-Saéns, Alexandre Guilmant
(dwudziesto-piecio letni organista z Boulogne-sur-
Mer, po latach drugi nastepca Francka na profesurze
gry organowej w Konserwatorium Paryskim), Auguste
Bazille i organista tytularny z Saint-Sulpice, Georges
Schmitt. Jeden z krytykow ocenit gre Francka jako
»surowq 1 pozbawionq pedanterii’s, inny za$ mylnie
okredlit Fantaisie in C (druga juz jej wersje) jako
smprowizacje”, ktéra ,pozostawila stuchaczy
z wrazeniem dobrze wycwiczonego dziela. Poczqtek
zawiera pelnie tych poteznych harmonii, bedqcych
reminiscencjq Uwertury Groty Fingala® a pod
palcami Francka glosy stawaty sie tak poetyckie, jak
tylko by¢ mogly. Improwizator mial tylko jednq
wade: jego gra byta za dluga.”” Pismo L’Univers
musical zupelie zignorowalo inauguracje, natomiast
poéwiecilo calg strone na relacje z Deuxieme audition
(Drugiej audycji), trzy dni p6Zniej, wykonana przez
Alexandre Guilmanta i tylko wspomnialo o Francku,
jako jednym =z artystow zasiadajacych wsrod
publicznosci. W lecie 1862, wybitny niemiecki wirtuoz
organowy, znakomity interpretator dziel Bacha,
Adolph Hesse (1809-1863), odwiedzajac Paryz,
w nastepujacych stowach wypowiedzial sie o organach
z St.-Sulpice: ,,Stwierdzi¢ musze, ze organy w Saint-
Sulpice sq najdoskonalsze, najbardziej harmonijne
1 najwieksze ze wszystkich instrumentow, jakie
widziatem i na ktérych gralem. Sq mistrzowskim
dzielem nowoczesnego budownictwa organowego”.8
Hesse przynaglany byl przez swoich paryskich
kolegow do wykonania recitalu na organach St.-
Sulpice, jednakze do tego celu mistrz wybral organy w
Sainte-Clotilde. Wyjasnit p6zniej, ze powodem takiej
decyzji byla zbyt wielka odleglo$¢ miedzy jego oczyma
a pulpitem nutowym w St.-Sulpice.9 Charles-Joseph
Colin napisal dla magazynu La France musicale
recenzje z recitalu Hessego w Sainte-Clotilde, i przy
tej okazji zbesztal francuskich artystow, niewolniczo
holdujacych smakom publiczno$ci, liczacych na
efekciarstwo, zamiast oddaé¢ sie glebiom wielkiej
muzyki.’e Program niemieckiego mistrza zawierak:
trio, fantazje in e minor, Fuge in G Bacha oraz
fantazje na temat ,Good Save the Queen”. Georges
Schmitt zanotowal, ze wér6d publiczno$ci znalezli sie
Edouard Batiste, Saint-Saéns, C. Franck i jego brat
Joseph, Renaud de Vilback, A.Chauvet, A.Durand,
Charles S. Barker, A. Cavaillé-Coll, krytycy
z czolowych czasopism muzycznych i inni wybitni
muzycy.!!

W listopadzie 1862 roku Franck inaugurowat
nowe, dwumanualowe organy, zbudowane przez
belgijskiego organmistrza dzialajacego od niedawna
w Paryzu, Hippolyte Loret’a. Instrument znajdowal
sie w skromnym koSciele jezuickim przy rue des
Sévres 35. Zagrali takze organista tytularny tejze

z pokczeniem wielkiej blagieryi”.Antoni Sapalski: Przewodnik dla
organistow Krakéw 1880, str. 16.

® Antoine ElwartRevue et Gazette musicale de Pétik maj 1862), str.
155.

¢ Dzieto Felixa Mendelssohna, op.26.

" Louis Rogerinauguration du Grand Orgue de Saint-Sulpice”. Reve
musique sacrée ancienne et moddftemaj 1862), str.231.

8 Orpcha Ochse Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century

France and Belgiumindiana University Press, 2000, str. 75.
9
jw.
91 a France musical@6, str. 211-212.
™ Orpcha Ochse : Organists and Organ Playing in tiémeh-Century
France and Belgium, Indiana University Press, 2806075.

Swiatyni, niejaki Scola oraz Alexis Chauvet, organista
z Saint-Bernard-de-la-Chapelle. ,Ci trzej artysci
prezentowali swoje talenty w demonstracji
instrumentu.”2

W poniedzialek wieczorem, 26 kwietnia 1863
roku, organy koéciola Saint-Etienne-du-Mont,
przebudowane  przez  Cavaillé-Colla,  zostaly
inaugurowane przez kilku artystow, wérod ktorych nie
zabraklo Francka ,uzywajgcego po mistrzowsku
glosow pryncypatowych 16" i 8713 Wérod
wykonawcow oprocz Francka znalezli sie: Auguste
Durand, Jean-Charles Hess, oraz organista tytularny,
niewidomy Louis Lebel (1831-1888, profesor gry
organowej w Instytucie dla Niewidomych w Paryzu).

17 listopada 1864 roku, w godzinach
wieczornych, wykonal César Franck w Sainte-Clotilde
niezwykle interesujacy recital. Zaprezentowal
mianowicie wszystkie swoje kompozycje ze zbioru Six
Pieces’4. Prasa pisala: ,,Pan César Franck w ostatni
czwartek wykonat recital w Sainte-Clotilde, na ktéry
przybylo mnéstwo artystéw i mitosnikow muzyki.
Kompozycje Francka, w ktérych poznaé mozna reke

2|_C. LaurentRevue de musique sacrée ancienne et modéne
listopad 1862), str.20.

3 Revue et Gazette musicale de P&isnaj 1863), str.143.

W $wiatyni tej organy istniaty ju w drugiej potowie XVI w. 16 grudnia
1630 roku podjeto decygzjo budowie nowego instrumentu. Sgaf
organow wykonat Jean Buron (1633). Prace okoto organévearie
organmistrzowi Pierre Pescheur (1590-1640). Licomg pierwotnie 34
glosy, 4 manualy i pedal. Prace zakeyly sk 15 czerwca 1636 roku.
W 1717 roku organmistrz Jean Tribuot przeprowadziprave pigciu
miechéw i dotayt jakies fletowe glosy pedatowe. Z 23 na 24 lipca 1760
roku organy zostaly dotkliwie uszkodzone przezawo Nicolas Somer
(1701-1771) pod} sie prac rekonstrukcyjnych. Umaewpodpisano 22
wrzesnia 1766 roku. W renowacji pomagali Somerowi syigoviLouis

i Antoine. Nicolas Somer zmart 21 lipca 1771 rokie mkaiczywszy
dzieta, ktére teraz kontynuowat wybitny organmisffzancois-Henri
Clicquot (1732-1790). 18 czerwca 1777 roku instrhmstat oddany do
uzytku, otrzymugc kilka nowych gloséw. Kolejne dziatania
orgnmistrzowskie podejmowali: Pierre-Francois Dalle(1764-1833,
uczer Francgoisa-Henri'ego Clicquot, czionek rodziny wylyich
organmistrzow francuskich) oraz John Abbey (17859]18angielski
organmistrz, od 1826 dziadgyy w Paryu). W 1863 roku A. Cavaillé-Coll
zredukowat liczk manuatéw do trzech, oraz urté w sekcji Grand
Orgue glos Bombarde 16’ a tak wykonat now sekcg Récit. Organy
liczyly teraz 39 gtos6w. Cavaillé-Coll w 1973 rokwlejny raz podit
prace w Saint-Etienne-du-Mont. W 1911 roku orgammisPuget
dobudowat w manuale sekcji Récit doloktawe. Zainstalowat té 5
pédales de combinaison, przefsiemiechy, aby powdkszy¢ przestrzé
chérows. W roku 1922 ten sam organmistrz wypgdainstrument
w dmuchaw elektryczn. Najwicksze jednak modyfikacje zakezyty si
w roku 1956 za sprawa firmy organowej Beuchet-Debjez inicjatywy
organisty tytularnego (od 1929), Maurice Durufléyspozycja liczyta
odtad 86 gtosow. Zelektryfikowano tak traktue i umieszczono na nowo
czwarty manuat. W 1975 roku organamiatagic Jacques Bertrand
z firmy Gonzalez-Danion. Wreszcie w 1991 roku praoeljat Bernard
Dargassies. Aktualnie instrument liczy 89 gloséwacRowat si takze
oryginalny kredens organowy z 1633 roku.

4 Six Pieces d’Orgumbejmuj opusy od 16 do 21.a30 kompozycje
0 nastpujacych tytutach: Fantaisie in C (dedykowana Alexisowi
Chauvet), Grande Piece symphoniqueled. Charlesowi-Valentinowi
Alkanowi), Prélude, Fugue et Variationded. C. Saint-Saénsowi),
Pastorale (ded. Aristidowi Cavaillé-Coll), Priere (ded. Frangoisowi
Benoist),Final (ded. L.J.A. Lefébure-WélySix Pieces d'Orguekazaly
si¢ drukiem w 1868 roku w wydawnictwie Maeyens-Couver®zieta te
(ktoérych kezny czas trwania wynosi ok. 1 godz. 20 min.) kpisrwszym
wielkim wkitadem do francuskiej literatury organowajl ponad wieku
i chyba najbardziej znagza muzyks organow napisan od czasow
Mendelssohna. Franck jako pierwszy w pelni apoj wykorzystat
potencjat organéw symfonicznych, aagac w to swdj talent,
oryginalng¢ i wyobraznig. Félix Raugel stusznie twierdzig ,zbior ten
stanowi pomnik do zmartwychwstania we Francji vigglksztuki
organowej”. (Félix Raugel: La Musique religieuse frangaisd’egoque
révolutionnaire a la mort de César Frandka Musigue religieuse
francaise de ses origines & nos jouParis :La Revue Musicaléuméro
Spécial, 222, 1953-54, str.119).



mistrza, grane byly przez niego samego. W recitalu
tym pan Franck pokazat sie jako uczony kompozytor
i zreczny instrumentalista. Udowodnil raz jeszcze, ze
standardy francuskich organistbw podnoszq sie
z dnia na dzien.” 15

13 kwietnia 1866 roku Franck wystapil
z recitalem organowym w swoim ko$ciele, na ktérym
obecny byl sam Franz Liszt, uczestniczacy wczeéniej
w nabozenstwie. Po zakonczeniu pogratulowal
Franckowi improwizacji. Podobno Liszt zawolal, ze
muzyka ta moze zaja¢ miejsce obok twdrczoSci Bacha
16 . Oto opis koncertu zamieszczony w Revue et
Gazette musicale de Paris: ,Rozne kompozycje
wykonywane przez pana Francka, obmyslone
w surowym stylu, nie pozbawione jednak
rozmaitosci, przedstawione zostaly w Sainte-Clotilde
przez  wykorzystanie  wszystkich  mozliwosci
wspaniatych  organéw  Cavaill-Colla, jednego
z najlepszych instrumentéw. Liszt, na ktérego czesé
recital byl dany, komplementowatl pana Francka za
wzniosto$¢ stylu jego dziel i pierwszorzedne
wykonanie”.””

W marcu 1867 roku Franck udal sie do
Rennes w Bretanii, gdzie inaugurowal organy
odnawiane przez Merklina, w pietnastowiecznym
gotyckim ko$ciele Saint-Germain. ,Franck byt po
prostu wspanialy. Pokazal nienaganng wirtuozerie
w skomponowanych dzielach oraz cudowng
inspiracje w dwdéch improwizacjach na zadany
temat”.8

10 pazdziernika 1867 roku Franck, Alexis
Chauvet i Auguste Durand, a takze organista
tutularny koSciola, Paul Serrier, inauguraowali organy
Cavaillé-Colla w koSciele Saint-Denis-du-Saint-
Sacrament (33 glosy, 3 manualy, 12 pédales de
combinaison).

15 pazdziernika 1867 roku ukazalo sie
drukiem organowe dzielo Francka pod tytulem
Offertoire sur un Noél Breton. Zamieszczone zostalo
w pierwszym numerze nowego miesiecznika
po$wieconego muzyce sakralnej, L’Athénée Musical.
Napisane zostalo w dwdch systemach nutowych,
z rejestracja zaréwno dla wielkich organéw jak i dla
fisharmonii.

Rok 1868 byl znaczacy dla francuskiego
$wiata organowego. Jest to bowiem czas ukonczenia
organow w Notre-Dame-de-Paris, a takze data
opublikowania Six Piéces Francka. Przez siedem
wiekow swojego istnienia, dwunastowieczna katedra
Notre-Dame przeszla wiele karygodnych modyfikacji
architektonicznych. Najwybitniejszy architekt
francuski pierwszej potowy XVII w., Mansart, slynny
projektant kopuly Inwalidow i placu Venddme,
zburzyl gléwny ohtarz z XIII w., lektorium, stalle
i plaskorzezby ozdabiajace zamkniecie apsydy.
Zniszczone zostaly figury zmarlych i placzkow ze
starych grobowcow, wykute w miedzi i kamieniu.
W kilka lat p6zniej rozbito XIII- wieczne witraze.

® Revue et Gazette musicale de P42 listopad, 1864), str. 375

16 7 drugiej strony Alexandre de Bertha, ktéry w 186fku czsto
towarzyszyt swojemu nauczycielowi, Lisztowi, skyszgr Francka
i Welyego, napisat: Wiasciwie zaden nam si nie spodobat. Biarc pod
uwag subtelngé pierwszego i afektagjdrugiego, wydaje gj ze ich gra
mato jest zgodna ze wspaniatym charakterem ichumsntéw.” Bulletin
francais de la S.I.M(Listopad 1907), str. 1163.

7 Revue et Gazette musicale de P#23 kwiecie 1866), str.126.

18 La Musique sacré@Marzec-Kwiecié 1912), str. 15-16.
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Soufflot, twérca Panteonu, zniszczyt w 1771 r. figure
,,Pieknego Boga" stojaca na filarze dzielacym wejécie
w glébwnym portalu, w tympanonie scene
zmartwychwstania umarlych i §w. Michala trzyma-
jacego wage sadu ostatecznego, a po obu stronach
wejScia posagi panien madrych i panien ghlupich.
W czasie rewolucji francuskiej nastapily dalsze
zniszczenia, a Notre-Dame zamknieto dla kultu
i obrécono na magazyn wina oraz Swigtynie Rozumu
i Istoty Najwyzszej. Wraz z romantycznym ruchem
szerzacym sie w Europie odzywal jednakze szacunek
dla $redniowiecznego budownictwa. Victor Hugo
znacznie wplynal na to neogotyckie odrodzenie,
a w swojej ksiazce Notre-Dame-de-Paris (1831)
wyliczyt zmiany, ktorym katedra stale byla
poddawana pod pozorem zmian mo6d i stylow
W zwigzku ze wspomnianym odrodzeniem pomyslano
takze o przywrdceniu katedrze dawnej SwietnoSci.
W latach 1845-1864 mlody architekt Eugéne-
Emmanuel Viollet-le-Duc w oparciu o wiedze
archeologiczng  dokonal  kapitalnej restauracji
omawianej $wigtyni, wracajac jej pierwotny blask.
Baron Georges-Eugeéne Haussman, planista miejski
Napoleona III, wywlaszczyl wszystkie domy
wzniesione wokol katedry i zburzyt je, aby odslonié
wspanialg fasade ko$ciola.

Historia organéw w Notre-Dame siega roku
1330. Pierwszy instrument zostal zawieszony na
balkonie umieszczonym pod wysokim oknem w nawie
glownej, a wiec z boku. Okolo roku 1400
zdecydowano o budowie nowych organéw na wysokiej
i waskiej kamiennej galerii ponad zachodnim
portalem. Nowe organy zostaly ukonczone 25
pazdziernika 1403 roku.Juz w 1473 roku rozpoczela
sie trwajgca 50 lat renowacja.W 1609 roku dolozono
drugi manual, w 1620 trzeci, a w 1672 czwarty. Do
dzi§ z tego intrumentu zachowalo sie jedynie 12
piszczalek. W 1730 roku znéw zdecydowano
o budowie nowych organéw. Prace powierzono
Francoisowi Thierry, ktory zupelnie je zmodyfikowal
(1733). W 1783 roku Francois-Henri Cliquot zbudowal
wiele nowych glosow , rozszerzyl takze kredens
organowy. W czasie rewolucji organy wykorzystywano
na uzytek, delikatnie moéwige, Swiecki. Jednakze nie
ucierpialy one w tym czasie w sposob szczegblny.
Jednynie dekoracje ornamentalne przypominajace
o czasach monarchii zostaly porabane w suterenach
katedry. W 1828 roku stan ogélny organéw byl
zadowalajacy. Wspomniane powyzej architektoniczne
prace rekonstrukcyjne, prowadzone przez le-Duc’a
pochlonely w zupelnoéci prawie zgromadzone finanse.
Jednocze$nie po raz kolejny myslano o nowym
instrumencie. Stad le-Duc zamoéwit organy godne
katedry, ale jednoczeénie bez  ,Juksusow”
1 niepotrzebnych wydatkéw. Prace rozpoczely sie
w lipcu 1863 roku pod przewodnictwem Cavaillé-
Colla, ktéry miedzy innymi zainstalowal dZzwignie
Barkera. Wszystkie prace odbywaly sie w ogromnym
szakladzie organowym” umieszczonym w poludnowej
wiezy katedry. Instrument byl gotowy w 1867 roku
1 zagral po raz pierwszy na Boze Narodzenie. Recital
wykonal wowczas organista tytularny z Notre-Dame,
Eugéne Sergent, wywolujac pono¢ wielka sensacje9

¥ Eugéne Michel Sergent (19.V.1829 Boulogne-sur-Met5.1V.1900.
Sens). Organista tytularny Notre-Dame przez 53 (1684 7-1900). Ucze



Od 20 do 28 lutego 1868 roku dwudziestoosobowa
komisja zlozona m.in. z Francoisa Benoist, Hectora
Berlioz, Rossiniego, Jacquesa-Nicolasa Lemmensa,
Ambroise Thomasa i Violleta-Le-Duc, egzaminowata
instrument. Sekretarz tejze komisji Pierre-Henri
Lamazou2°, wikariusz z La Madeleine, napisal raport,
w ktorym stwierdza, ze sprawdzano piszczalke po
piszczalce, nie tylko w pojedynczym glosie ale
i w kombinacjach, badano takze wnetrze instrumentu.
Ocena koncowa byla jednoznacznym i najwyzszym
uznaniem tak dla wspanialego instrumentu, jak i dla
talentu Cavaillé-Colla2t. Organy liczyly 86 glosow, 5
mauatow, 20 tzw. pédales de combinaison.
Oficjalna inauguracja wielkich organéw
w metropolitalnej bazylice katedralnej Notre-Dame-
de-Paris odbyla sie w pigtek, 6 marca 1868 roku,
0 godz.20. Obok Césara Francka wystapili z recitalami
Alexis Chauvet, Auguste Durand, Alexandre
Guilmant, Clément Loret, Camille Saint-Saéns,
Charles-Marie Widor22 oraz Eugéne Sergent. Aktu
blogostawienstwa dokonal arcybiskup Paryza,
Monsignor Georges Darboy. Interesujace wydaje sie
przytoczenie w calo$ci programu wykonanego 6
marca (w nawiasie podano wykonawce):
1. Sergent: Prélude sur les jeux de fond
(E.Sergent)
2. Chant en faux-bourdon du Psaume
Laudate Dominum (E.Sergent i chor)
3. Verset. Modlitwa za Arcybiskupa Paryza
(E. Sergent i chér)
4. J.S.Bach: Prélude et Fugue en mi-mineur
(C.Loret, organista z St-Louis d’Antin)
5. Durand: Fantaisie en fa (Durand,
organista z St-Vincent-de-Paul))
6. Cherubini: Ave Maria (solo,
Renaud)
7. Chauvet : Introduction et Noél (Chauvet,
organista z St-Merry)
8. Saint-Saéns: Marche
(Saint-Saéns)
9. Niedermeyer : Pater Noster (solo i chor,
solo $§piewane przez pana Bollaert)

Félix

de la Cantate

10. Franck: Fantaisie en ut majeur op.16
(Franck)23

11. Guilmant: Marche funébre et Chant
séraphique (Guilmant, organista
z Boulogne-ser-Mer)

12. Haydn: Agnus Dei (solo i chor, solo

spiewane przez pana Florenzy)

Jeana-Baptiste’a Guilmanta (1793-1890, ojca AleranGuilmanta),
Alexandre Boélyego i Félixa Danjou, ktérego zpstw Notre-Dame.
2 pierre-Henri Lamazou. Ur. 8 maja 1828, 23 grudrl®54 przyjt

swigcenia kaptaskie. Do roku 1874 byt wikariuszem w La Madeleine,

nastpnie proboszczem w Notre-Dame-d’Auteuil. 17 luted881
mianowany zostat biskupem Limoges, a 3 lipca 188Bupem Amiens.
Zmart tydziéw p&zniej, 10 lipca 1883 na stacji kolejowej w Amiens,
w dniu kiedy przybyt okj¢ nowa stolicg biskuph. (Antoine Kriéger,La
Madeleine,Paris, Desclée de Brower, 1937) str. 148. Wielkniator

i promotor organéw Cavaillé-Colla. Autor kgki o organach w Saint-
Sulpice. Obraca stylu Léfebure-Welyego;styl religiiny — czy to
w muzyce, architekturze czy retoryce — jest tynpocimosi duszdo Boga

i sktania wiernych do modlitwy i medytacji. Z tegnktu widzenia styl
Pana Wely'ego jest religiinym w catej swej istocigPierre-Henri
Lamazou,Les Organistes FrancaifRevue wet Gazette Musicale, (4 maj
1856), str. 140.

2| e MénestreBS5, str. 177,186.

2 Widor i Guilmant razem wyspili juz wczeniej, mianowicie w czasie
inauguracji organéw Cavaillé-Colla w dzielnicy Lgmai, Kensington, 15
lipca 1866 roku.

% Byla to juz trzecia wersja tego dzieta.
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Widor: Improvisation sur differents jeux
d’orgue (Widor, organista z Lyonu)
Ambr. Thomas: Laudate Domunum
1 Choeur Final (chor)
Sergent: Sortie (Sergent,
tytularny).24

Opinie prasy na temat wykonawcéw byly
rozne. Pismo Revue et Gazette musicale natomiast
skrytykowato hatasliwa i niespokoja publicznoéé¢ oraz
ocenilo czas trwania inauguracji jako zdecydowanie za
dlugizs. Z kolei Revue de musique sacrée ubolewalo,
ze zabraklo tak znakomitych organistow jak: Bazille,
Batiste, Lefébure-Wély czy Georges Schmitt, ktorych
slawa jest wielka zar6wno we Francji, jak i poza jej
granicami.2® Marie Escudier stwierdzila: ,Nie
przypuszczamy, bysmy mieli obrazi¢ ktéregokolwiek
z o$miu utalentowanych organistbw tym

13.
14.

15. organista

stwierdzeniem, ze w ogélnej opini najwiecej dobrego
Saint-Saéns

|
T
3

|

gustu w grze mieli Chauvet,

1 Guilmant”.27

& ~np

mnmmuw

Prospekt wielkich organéw Cavaillé-Colla w Saint-Sulipce
(wys.18 m.)

Po inauguracji zaprowadzono w kazda
niedziele o 12.30 regularne, poélgodzinne recitale,
wykonywane przez réznych organistow, trwajace
przez okres wiosny i lata. Zapoczatkowatl je Camille
Saint-Saéns (15 marca), za§ 22 marca recital wykonal
Franck. Ponownie zagral on 24 kwietnia (z Auguste
Durandem) dla delegacji uczonych i urzednikéw,
natomiast 8 lipca wystapil z Sergentem dla czlonkow
Sociéte Scientifique, po ktéorym to recitalu Cavaillé-
Coll oprowadzal stuchaczy po instrumencie.

Obecnie organy w katedrze Notre-Dame,
przechodzac w miedzyczasie jeszcze kilka modyfikacji,
posiadaja 110 gloséw, ok. 7.000 piszczalek, 5
manualéw, 24.000. kombinacji pamieciowych,

2 Revue et Gazette musicale de P¢8 marzec 1868) str. 85.
25;
jow.
% E. Repos, ChroniqueRevue de musique sacrée9 (marzec 1868). str
23-24.
2 Marie Escudier, Actualité,a France musicalél5 marzec 1868),

str.83.



trakture elektryczng i elektroniczna?s. W 1963 roku,
w czasie kadencji Pierre Cochereau, zelektryfikowano
trakture oraz wymieniono kontuar, zachowujac
oryginalny dla zwiedzajacych. Sa to aktualnie
najwieksze organy we Francji. Warto wspomnie¢, ze
po niespodziewanej $émierci Pierre Cochereau w 1984
roku, wyznaczono czterech nowych organistow,
nawigzujac tym samym do osiemnastowiecznego
zwyczaju obowigzujacego w Notre-Dame, kiedy to
kazdy z nich zasiadal za organami przez trzy miesiace
w roku. Obecnie zaszczytny ten urzad pelnia: Olivier
Latry, Philippe Lefebvre, et Jean-Pierre Leguay.
Czwarty wyznaczony wowczas organista, Yves
Devernay, zmarl nagle w 1990 roku, w wieku 53 lat.

W listopadzie 1868 roku Théodore Dubois,
ktoéry powrdcil z Rzymu w 1866 roku i od tego czasu
ponownie objal stanowisko maitre-de-chapelle
(dyrygenta i organisty chérowego) w St.-Clotilde,
przeniést sie na podobny urzad do koSciola La
Madeleine. Tym samym César Franck po raz kolejny
polaczyl obowigzki prowadzacego chér i organisty
tytularnego.

W 1867 roku architekt Théodore Ballu
ukonczyt budowe wspanialej $wiatyni paryskiej,
mianowicie La Trinité. Wczeéniej ten sam artysta
doprowadzil do konca dzielo budowy kosciota Sainte-
Clotilde. Aristide Cavaillé-Coll wyposazyt koSciot La
Trinité w 46-glosowe organy o trzech manualach.
Ukonczyl je 4 lipca 1868 roku. Inauguracja
instrumentu miala miejsce 16 marca 1869 roku.
Wystapili wowcezas: César Franck, C. Saint-Saéns,
Auguste Durand, Ch.-M. Widor, Alexis-Henri Fissot
oraz nowo mianowany organista tytularny tegoz
kosciola Alexis Chauvet2o. Franck zagral jako
pierwszy, wykonujac ,.energicznie pieknie rozwinietq
improwizacje, w ktérej staral sie ukaza¢ mozliwie
najwiekszq ilo$¢ efektéow tonalnych”3° Wiele lat

2 Traktura ta (elektroniczna lub inaczej cyfrowad pperuje ji prostymi
stykami elektrycznymi i elektromagnesami. Dziatlaoparciu o wiele
doskonale doktadnych cyfrowych wgdzen pomiarowych i sitowych,
ktore z jednej strony badanacisk na klawisz i jego wychyt, z drugiejiza
strony steryj z dokladnécia do setnych milimetra uchytem klapy
tonowej na wiatrownicy klapowo-zasuwowej. Doskoniatituje traktue
mechanicza. Ponadto w organach istnieje #wos$¢ cyfrowego
utrwalenia i odtworzenia wykonanych kompozycji. a& nad
zastosowaniem traktury cyfrowej w organach NotreABa trwaly
w latach 1990-1992.

% Revue et Gazette musicale de P48 marzec 1869), str. 101. Na
temat wystpu pozstalych artystéw prasa pisafmauguracja wielkich
organéw w La Trinité miata &irozpocz¢ od ‘Offertoire’ z ‘Messe
Solennelle’ Rossiniego, wykonanego na organach zpraeganisg
tytularnego, Pana Chauveta. Mizy liczm publiczndciq, wiele os6b
przybyto specjalnie by uslygzée kompozyej, lecz dyrektor Théatre-
Italien zadecydowat inaczej. Zabronit wykonania f&dfoire’, pod
pretekstem powaego uszczerbku dla jego interes@adanie to zwrdcit
do proboszcza z La Trinité, a ten powiadomit orggniWobec tego Pan
Chauvet nie chciat zagéaczegokolwiek w czasie inauguracji. Pan Henri
Fissot z Saint-Merry, gratl ‘Méditation religieuseddznaczajcqg sie
wielkim spokojem i pknym charakterem. Pan Ch.-M. Widor z Lyonu
wykonat ‘Andante’ i ‘Scherzo’, w ktérych wykazatelki techniczp
umiegtnasé. Pan Saint-Saéns z La Madeleine zaprezentowat
‘Bénédiction nuptiale’, dzieto mato efektowne i mpbmystowe — co nie
znaczyze kompozytorowi brakuje talentu. Pan Auguste Duraadrat
‘Fantaisie pastorale’ . Mialo miejsce #ekilkla wystpoéw chéru oraz
solistéw na przemian z organami. Ostatecznie jedtak Chauvet zagrat
na koicu ceremonii genialne ‘Sortie en forme de marcthggrowadzajc
doi motyw zakazanego i zmonopolizowanego przez Thiéglfen
‘Offertoire’. Byt to pomystowy protest, ktéry zyskaolng aprobat”.
(cyt. j.w.).Dodajmy,ze Gioacchino Rossini byt parafianinem La Trinité,
a take czionkiem komisji do spraw budowy nowych organdego
uroczystéci pogrzebowe celebrowano w La Trinité osiem migsipo
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p6zniej Widor wspominal, ze ,tematy improwizacji,
ich rozwéj i wykonanie byly jednakowo
zachwycajqce, Franck nigdy nie napisal lepszej”.3!
Juz w 1871 roku organy zostaly powaznie uszkodzone
w czasie Komuny Paryskiej i na nowo odbudowane
przez Cavaillé-Colla. W 1901 roku firma Merklin
(Gutschenritter) dokonala kilku zmian w instrumen-
cie. W latach 1934-35 (w czasie gdy organista w La
Trinité byt Olivier Messiaen) firma Pleyel-Cavaillé-
Coll m.in. dodala cztery glosy do sekcji Positif i trzy
do sekcji Récit oraz zaopatrzyla sekcje Positif
w dZwignie Barkera. Po dokonanych zmianach
reinaugurowano organy 28 maja 1935 roku (recitale
wykonali Dupré i Messiaen). W latach 1962-67 zaklad
organowy Debierre-Beuchet m.in. wymienit kontuar

DISPOSITION DES CLAVIERS DU GRAND ORGUE DE SAINT-SULPICE
RECONSTRUIT PAR A. CAVAILLE-COLL ET C', A PARIS

moavcrrt e 29 ave 1562

Kontuar wielkich organéw Cavaillé-Colla w koSciele St.-Sulpice

organowy (stary niestety bezmyS$lnie rozebrano
i zniszczono), zelektryfikowal trakture, zainstalowal
siedem nowych glosow. W latach 1992-93 firma
Oliviera Glandaz dokonala generalnego przegladu
instrumentu, m.in. wymienila instalacje elektryczna
w konsoli i przeksztalcila glos Cymbale w sekcji
Grand-Orgue. Gdy chodzi o sekcje brzmieniowa
podkresli¢ trzeba, ze wielkie organy w La Trinité
pozostaja nadal organami Cavaillé-Colla, zachowujac
oryginalne glosy.

Muzyczna edukacja w Konserwatorium
Paryskim przezywala powazny zast6j w czasie Wojny
Francusko-Pruskiej (1870-71) oraz Komuny Paryskiej
(1871). Uczelnia byta zamknieta w roku akademickim
1870/1871. Kiedy na nowo wznowiono nauczanie
w lutym 1872 roku, dotychczasowy profesor organow,
Francois Benoist, zrezygnowal ze stanowiska,
uczestniczac jednakze czesto w dalszym ciggu
w pracach komisji egzaminacyjnych. 1 lutego 1872
roku nastepca Benoista na profesurze gry organowej
zostal César Franck.

inauguracji instrumentu, 21 listopada 1869 roRatite Messe Solennelle
skomponowana zostata w 1863 roku. Pierwsze wykenamato miejsce
14 marca 1864 roku z okazji fwigcenia prywatnej kaplicy hrabiny
Louisy  Pillet-Will. Jej take dedykowane jest dzieto. Pierwotnie
akompaniament natet do fisharmonii i dwéch pianin. Naphie Rossini
przepisat ¢ kompozycg na peta orkieste. W tej formie prawykonanie
mialo miejsce w Théatre-Italien w Pawy28 lutego 1869 roku, dwa
tygodnie przed inauguracprganéw w La Trinité. Domyja¢ sic mazemy,
ze jako prawykonawca Théatre-ltalien wahsi za jedym instytuci
wladm prezentowé Petite Messe Solennelle.

31 Félix Raugelles Grandes Orgues des Eglises de Patis220.



Koéciot Saint-Etienne-du-Mont w XIX wieku
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Wielkie organy koéciola Saint-Etienne-du-Mont (kredens organowy z roku 1633) widok aktualny
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Inauguracja wielkich organéw Cavaillé-Colla w katedrze Notre-Dame w Paryzu
(6 marca 1868), oryginalna rycina z XIX w.
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Prace organmistrzowskie przy organach Notre-Dame przebiegaly w ,zakladzie” zainstalowanym w poludniowej wiezy katedry
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Oryginalny kontuar Cavaillé-Coll (Notre-Dame)
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Katedra Notre-Dame w roku 1820
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La Trinité

Camille Saint-Saéns w czasie inauguracji wielkich organéw w kos$ciele Sainte-Trinité w Paryzu (16 marca 1869)
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Elementy instrumentoznawstwa.
Instrumenty smyczkowe cz. 1

Witam wszystkich Czytelnikbw po digzej
przerwie. Od tego numeru Vox Humana rozpoczniemy

cykl artykutéw péwieconych podstawom
instrumentoznawstwa. Jest to element nidnly do pracy
przy instrumentacji utworu. Rozpiggj utwdr na

instrumenty o ktérych nie mamy ,zielonego @og”
mozemy nara#i sig na sytuacje w ktérych oka sk, ze
przekroczylimy skat lub, ze mimo szczerych ehi
wykonawcy dana partia nie m® zosta zrealizowana na
okreslonym instrumencie. Aby takich sytuacji unin
naleey poswigci¢ troclkg czasu na przestudiowanie
fachowych pozycji kaizkowych jak np.
.Instrumentoznawstwo i akustyka” Mieczystawa Drotme
ktéra osobkcie polecam, poniewato co tutaj zostanie
poruszone jest jedynie zarysem wiaddoioo instru-
mentach niezilnym do dalszych rozwan.

Grupm instrumentéw od jakiej zaczniemy nasze
rozwazania jest trzon orkiestry symfonicznej - instruityen
smyczkowe. Gizko sobie wyobrazi monumentalne
dzieta, symfonie, oratoria, pasje bez udziatu é&¥c§. To
co wyr@nia fa grupg od innych jest bogactwo
artykulacyjne.Zaden inny instrument nie daje nam takich
mozliwosci wydobycia dwicku w tak ré&ny sposob.
| wiasnie z tego powodu grupa ta o sprawia pewne
trudnaici zwlaszcza dla os6b nigdy nie rm&jch
styczndci bezpdredniej (najlepiej przez umignos¢ gry)

z danym instrumentem. Instrumentarium jakim t@raz
zajmiemy leda: skrzypce, altbwka, wiolonczela i kontrabas
(wymienione od najwsej wymienionych w partyturach,
a wigc od najwyej brzmicych w tej grupie). Rownieta
kolejnagé¢ nasuwa nam rozmiary tych instrumentow,
poniewa dobrze wiemy, ze od rozmiaru pudia
rezonansowego zalg wysokaé czgstotliwosci przez nie
wzmacnianych. @t skrzypce jako najmniejsze ¢d

P Zz Y C J |
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wydawa& najwyzsze dwigki, nieco nisze [Rdzie
wydawa altbwka (altowa odmiana skrzypiec), zsie
wiolonczela (ktérej rozmiary ju nie pozwalaj na
trzymanie instrumentu w sposéb édavy dla skrzypiec

i altéwki) i w koacu najnisze kontrabas. Podstawowe
rodzaje artykulacji instrumentéw smyczkowych to:

— arco — prowadzenie smyczkiem, nie oznacza Si
w nutach, poniewajest to domyiny sposéb gry,
chyba,ze wystpuje po pizzicato, wtedy nadg po
prostu napisa,arco”

— pizzicato (oznaczane ,pizz.") - sposéb wydobycia
dzwicku wbrew idei instrumentu smyczkowego,
niemniej jednak bardzo egto wykorzystywany,
polegajicy na szarprciu palcem struny, przez co
maozna uzyska krétki, charakterystycznyzvigk

— col legno — czyli uderzanie drzewcem smyczka
w struny w efekcie czego powstajewdek suchy

W sumie mana powiedzié, ze bardziej
perkusyjny
Wazna informachp jest fakt, ze wszystkie wyej

wymienione instrumenty as 4-0 strunowe i strojone
kwintami (kazda kolejna struna brzmi kwigitwyzszej od
poprzedniej). Wyjtek stanowi kontrabas, ktory jest
strojony kwartami, a niekiedy posiada réwnsata strurg
celem uzyskania #mszych dwickow. Jako ciekawostk
mozna doda fakt, ze w skrzypcach elektrycznych réwanie
zdarza si dodanie pitej struny o kwing nizszej ni

w normalnych, klasycznych skrzypcach, przez co kizgs
sie skak dzwiekowa bedaca sumy skal skrzypiec i altéwki.
Ponizej podag tabelle instrumentéw smyczkowych, ktéra
bedzie uzupetniana w kolejnych numerach Vox Humana,
a teraz stanowi bedzie tylko ogdlny zarys wszystkich
interesujcych nas instrumentéw z tej sekcji. Warto te
wiadomaci juz teraz zapamiat, poniewa s one
fundamentalne dla dalszej pracy nad instrumesntacj

Skrzypce — ,sztandarowy” instrument tej grupy. @zzenie w

wiolinowym.

Brak zdgcia — r&ni sig
wielkoscia od skrzypiec, a fakt
ten nie kdzie zauwaalny na
zdjeciu.

9 partyturze to Vni. Najcgciej (prawie zawsze) dzieligje w
orkiestrze na skrzypce pierwsze i skrzypce drugie [, Vni Il)
— nie myl¢ z divisi. Kolejne struny to: gea’-e”. Skala gry w
orkiestrze to mniej wicej od g do §..€". Zapis w kluczu

Altdwka — naley do grupy skrzypiec i jest jej odmi@altowa.
Jest instrumentem ¢zto niedocenianym w orkiestrze. Jej
oznaczenie w partyturach to Vle. Kolejne strunyctg-d-a'-
Skala gry w orkiestrze to mniej ggej od ¢ do &..€%. Zapis

gtéwnie w kluczu altowym.
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Wiolonczela — instrumentelacy bardzo cgsto podstaw

harmoniczy catej sekcji smyczkowej. Oznaczenie w partyturze
to Vc. Kolejne struny to: C-G-d-a, przy czym skaiwana w
orkiestrze to mniej wicej od C do c2...e2, a zapis najade] w
kluczu basowym.

transponujacym!)

Kontrabas — instrument o naiszym z tej grupy brzmieniu.
Oznaczenie w partyturach to Ch. Strdj strun oznagzi-
dodawana czasem struna, aby idealnie duklowektawie
partie wiolonczeli] -E-A-d-g. A skala gry w orkiezé to od [C]
E do é...g". Najcz:sciej partie kontrabasu zapisywaneve
kluczu basowym. Nafgy tu dod&, ze podane dvigki skali i

' stroju strun dotycztylko zapisu. W rzeczywissoi brzmi one
oktawe nizej (kontrabas jest instrumentem

To tyle w tym numerze. Naginym razem postaram¢sjeszcze bardziej przybily¢
instrumenty smyczkowe i bardziej szczegétowo ontdah mazliwosci, oraz przei¢ juz do prowadzenia

smyczkdéw i notacji.

Maria Klajn
ASM, Krakow
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O DIABLACH Z LOUDUN KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO

Wydarzeniem znaczacym dla krakowskiego $wiata
muzycznego stalo sie otwarcie gmachu nowej Opery w
grudniu 2008 roku. Podczas uroczystej inauguracji
wykonane zostalo dzielo Krzysztofa Pendereckiego —
Diably z Loudun; powtérzono je nastepnie w kilku
grudniowych i marcowych spektaklach.

Diably z Loudun to pierwsza z czterech oper
Pendereckiego. Skomponowana w 1969
na zamodwienie dyrektora opery hamburskiej, ma
swoje zrodlo w fascynacji jej tworcy sztuka Johna
Wittiga i esejem Aldousa Huxleya. Teksty te staly sie
podstawa libretta.

Prapremiera opery miala miejsce niemal
roéwnoczeSnie w Hamburgu (rezyseria: K. Swinarski,
dyrygent: H. Czyz) i Stutgarcie (rezyseria: G. Rennert,
dyrygent: J. Kulka); w kolejnych latach Diably
wystawiano réwniez w  Berlinie, Monachium,
Londynie, Rzymie, Grazu, Poznaniu i Warszawie.
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Krakowski spektakl wyrezyserowal Laco Adamik,
calo$¢ poprowadzit Andrzej Straszynski, za§ w postaci
pierwszoplanowe wcielili sie Ewa Biegas i Artur
Rucinski.

Libretto opery wykorzystuje autentyczne watki
historyczne z czasu XVII-wiecznej Francji. Przelozona
klasztoru urszulanek — matka Joanna - oskarza
ksiedza Urbana Grandier o opetanie zakonnic. Zarzut
ten, w polaczeniu z nieprawomys$lnoscia polityczna
(Grandier opowiada sie przeciw niekorzystnej dla
miasta decyzji krola i kardynala Richelieu), staje sie
przyczyna skazania ksiedza na$mieré na stosie.
Matka Joanna pod wplywem niespelnionego uczucia
do ksiedza Grandier symuluje opetanie i swoimi
zeznaniami doprowadza do jego $mierci na stosie.
Grandier jest $wiatowym, Kkorzystajacym z zycia
duchownym, ktoéry jednak potrafi podjaé decyzje
wbrew opinii spolecznej i w obliczu niebez-
pieczenstwa $mierci przechodzi przeobrazenie; staje
sie wytrwalym obroncg stusznej sprawy iz pokora
przyjmuje swe meczenstwo.

Diably z Loudun jako calo§¢ dramaturgiczna sa
dzielem zlozonym, ktére pod wzgledem stylistycznym
wykazuje korelacje z wieloma znanymi z historii
sztuki operowej gatunkami. Trafnie ujmuje to
zjawisko Alicja Jarzebska piszac: ,utwér laczy cechy
opery, dramatu muzycznego, religijnego misterium,
oratorium, dramatu ekspresjonistycznego, ale
jednocze$nie jest nowa propozycja teatru mu-



zycznego”32, Wspdlistnieja tu sceny solowe, zespolowe
i chory z partiami komentujacymi akcje. Podstawa
wypowiedzi muzycznej staje sie arioso, recytatyw lub
recytacja, przechodzaca niekiedy w szept, krzyk lub
$miech. Dramatyczna deklamacja i zblizona do mowy,
oduzym ladunku emocjonalnym linia melodyczna
solistow zderza sie ze statyczna, litanijng partia
choralng, recytujaca lacinskie teksty modlitw.
Warstwa instrumentalna jest organicznie zro$nieta
zakcja; nie koncentruje uwagi na sobie, ale
towarzyszy rozgrywajacym sie wydarzeniom ilustrujac
je i podkreslajac ich wage.

Gatunek opery stwarza szerokie mozliwoSci
interpretacyjne. Obok niezmiennej treSci stowno-
muzycznej znaczaca role odgrywa zamyst artystyczny
rezysera. Laco Adamik w swoich wypowiedziach
podkres$la zamiar nalozenia na siebie planu
historycznego i wspodlczesnego. Aspektem dla niego
najistotniejszym stat sie polityczny konflikt opery;
stad tez akcja rozgrywa sie w symbolicznej scenerii
muréw miejskich. Wéréd kostiumoéow  glownych
bohaterow dominuja habity o dawnym kroju
i historyczne, bogate suknie, ale obserwujacy przebieg
wydarzen mieszkancy miasta (choér) wystepuja
w wiekszo$ci w strojach wspdlczesnych.

Diably z Loudun to dzielo kontrowersyjne w swej
tematyce. Penderecki w calej swej tworczoéci zdaje sie
prowokowa¢ i burzyé¢ ustalone normy, tak w zakresie
technik  kompozytorskich, jak ipodejmowanej
tematyki. Mieczyslaw Tomaszewski pisze: ,wrodzone
Pendereckiemu szczegblnie  wysokie  poczucie
niezalezno$ci podsuwa rozwigzania lezace czesto poza
ortodoksja, niekiedy niezbyt odlegle od herezji”ss.
Istotnie, wiele momentéw opery bulwersuje i budzi
wewnetrzny  sprzeciw: dosadnie przedstawiony
rozwiazly tryb zycia ksiedza Grandier, chorobliwe
uczucie matki Joanny, odgrywanie przez nia scen
opetania, egzorcyzmy, zbiorowa histeria sidstr
urszulanek. Rownoczesnie za§ dokonuje sie przejscie
z ciemno$ci do $§wiatla; oskarzony i skazany Grandier
do konica trwa przy slusznej sprawie, dokonuje sie
W nim przemiana wewnetrzna, umierajac przebacza
SWym oprawcom.

W wymiarze symbolicznym dzielo interpretowaé
mozna na rozmaitych plaszczyznach. W aspekcie
polityczno-historycznym na mys$l nasuwa sie analogia
do sytuacji Polski z lat sze$c¢dziesigtych XX wieku;
skazana na niepowodzenie i zagrazajaca zyciu
dzialalno§¢ przeciw narzuconemu porzadkowi.
»Posta¢ Urbana Grandiera urosta do rangi symbolu
miliondw ludzi zamordowanych przez totalitarne
panstwa w XX wieku. Symbolu wladzy zla nad
$wiatem i nadziei na triumfy dobra”34 — pisze Edward
Boniecki.

Regina Chlopicka wskazuje z kolei na zwiazki
miedzy opera a pasja; pochdd na stracenia i spalenie
Grandiera  stanowi  odzwierciedlenie = $mierci
Chrystusa, za$ caloé¢ jest §wiadectwem ,walki miedzy
dobrem i zlem, [ktéra] rozgrywa sie na plaszczyznie
indywidualnych wyboréw dokonywanych przez

32 A. Jarzebska, Penderecki, w:”Encyklopedia muzyczna”, red. E.
Dziebwska, PWM, Krakdéw, 2004

33 M. Tomaszewski, Krzysztof Penderecki i jego muzyka, AM,
Krakow, 1994

34 E. Boniecki, Diably z Loudun Pendereckieg a sprawa Urbana
Grandiera, cyt. za: M. Tomaszewski, ,Penderecki. Bunt

i wyzwolenie”, t.1, PWM, Krakéw, 2008
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poszczegélne postacie i na plaszczenie insty-
tucjonalnych form walki ze ztem”3s.

Cecha  konstytutywna  idiomu  twodrczego
Pendereckiego jest podejmowanie tematyki

dotyczacej powiazania grzechu i $wietoSci, rozpaczy
i nadziei. "Kusi mnie zaréwno sacrum, Jak
i profanum, Bo6g i diabel, wznioslo$¢ i jej
przekraczanie"s¢ - pisze kompozytor w jednym ze
swych wykladow.

Diably z Loudun. Opera trudna i pelna
sprzeczno$ci. W warstwie muzycznej, w wymiarze
dramaturgii sceny niezwykle interesujaca, fascynuje
i zaciekawia. W kontekscie ostatecznego przeslania —
pozytywna, jakkolwiek w caloSci pelna niepokoju
i momentami budzaca sprzeciw. Czyzby byla ona
unaocznieniem  slow  Penedereckiego: ,sztuka
powinna by¢ zrédlem trudnej nadziei”s7?

DIARIY 7 (DN

35 R. Chlopiska, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum,
AM, Krakdéw, 2000

36 K. Penderecki, Labirynt czasu. Pigé¢ wykladéw na koniec wieku,
Presspublica, Warszawa, 1997

37 K. Penderecki, Kulturotwércza moc chrzescijanistwa, cyt. za: M.
Tomaszewski, "Obecno$¢ Beethovena w $wiadomo$ci 1 dzielach
tworcow czasu Apokalipsy i Nadziei”, w:"Beethoven 2. Studia
i interpretacje”, red. M. Tomaszewski, M.Chrenkoff, AM, Krakdw,
2003
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