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Witraz w glownym ottarzu kosciota Asamkirche w Monachium

Drodzy bracia i siostry!

Kazdego roku przy okazji Wielkiego Postu Kosciot
zachgca nas do szczerego przeanalizowania
wlasnego zycia w $wietle wskazan Ewangelii.
W tym roku pragne wam przedstawi¢ pare refleks;ji,
dotyczacych rozleglego zagadnienia
sprawiedliwosci, obierajgc za punkt wyjscia stowa
$w. Pawla: «Jawng si¢ stala sprawiedliwos¢ Boza
(...) przez wiare w Jezusa Chrystusa» (Rz 3, 21-22).

Sprawiedliwos¢: «dare cuique suumy»

Najpierw poswigce troche miejsca znaczeniu
pojecia «sprawiedliwosé», ktore w jezyku ogodhu
jest tozsame z wymogiem, by «da¢ kazdemu to, co
mu si¢ nalezy — «dare cuique suumy, zgodnie ze
stynng formuta Ulpiana, rzymskiego prawnika z III
w. W rzeczywisto$ci jednak ta klasyczna definicja
nie precyzuje, czym jest owo «suumy, ktore nalezy
kazdemu zapewnié. To, czego czlowiek najbardziej
potrzebuje, nie moze by¢ zagwarantowane przez
prawo. By mogl on cieszy¢ si¢ pelnig zycia,
potrzebuje czego$ glebszego, co moze mu by¢ dane
tylko darmo; moglibysSmy powiedzie¢, ze czlowiek
zyje mitoscia, ktorag moze mu da¢ jedynie Bog, bo
stworzyl go na swoj obraz i1 podobienstwo.

Oredzie na Wielki Post 2010 r.
Benedykt XVI

Nawroci¢ si¢ do Chrystusa, wierzy¢ w Ewangelie¢
oznacza w gruncie rzeczy wlasnie to: wyzby¢ sie
7zhudzenia samowystarczalno$ci, aby uswiadomic
sobie i zaakceptowaé¢ wlasny brak — brak innych
i Boga, potrzebe Jego przebaczenia i Jego
przyjazni.

«Jawng sie stata sprawiedliwos¢ Boza (...) przez wiare
W Jezusa Chrystusa» (Rz 3, 21-22)

Z pewno$cia przydatne sa 1 konieczne dobra
materialne — Jezus sam zreszta uzdrawiat chorych,
karmit thumy, ktore za Nim chodzity, i niewatpliwie
potepia obojetnose, ktora rowniez dzi§ skazuje setki
milionéw istot ludzkich na $§mier¢ z powodu braku
zywnosci, wody i lekarstw —  jednak
sprawiedliwo$¢  «w  rozdzielaniu» nie daje
cztowiekowi catego naleznego mu «suumy. Tak jak
chleba i bardziej niz chleba potrzebuje on bowiem
Boga. Sw. Augustyn pisze: Skoro «sprawiedliwo$é
jest cnota, ktora kazdemu przyznaje to, co mu si¢
nalezy (...) nie jest sprawiedliwoscia ludzka ta,
ktora odbiera czlowieka prawdziwemu Bogu»
(De civitate Dei, XIX, 21).

Skad bierze si¢ niesprawiedliwos$¢?

Ewangelista Marek przytacza nastgpujace stowa
Jezusa, ktoére si¢ odnosza do toczacej si¢ wowczas
dysputy na temat tego, co jest czyste, a co
nieczyste: «Nic nie wchodzi z zewnatrz
w cztowieka, co mogloby uczyni¢ go nieczystym;
lecz to, co wychodzi z czlowieka, to czyni
cztowieka nieczystym (..). Co  wychodzi
z czlowieka, to czyni go nieczystym. Z wnetrza
bowiem, z serca ludzkiego pochodza zle mysli»
(Mk 7, 15. 20-21). Abstrahujac od kwestii $cisle


http://en.wikipedia.org/wiki/Asamkirche_(M%C3%BCnchen)

zwigzanej z zywnoscia, mozemy dostrzec w reakcji
faryzeuszy stala pokuse czlowieka, zeby upatrywaé
zrddla zta w przyczynach zewnetrznych. W wielu
wspoélczesnych ideologiach, jak dobrze popatrzed,
wystepuje ta przestanka: skoro niesprawiedliwos¢
pochodzi «z zewnatrz», to aby zapanowala
sprawiedliwo$é, wystarczy usung¢ zewnetrzne
przyczyny ktore uniemozliwiaja jej
urzeczywistnienie. Ten sposob mySlenia —
napomina Jezus — jest naiwny i krotkowzroczny.
Niesprawiedliwo$é, owoc zla, niec ma jedynie
zewnetrznych korzeni; rodzi si¢ ona w sercu
cztowieka, w ktorym tkwig zalazki tajemniczej
zmowy ze zlem. Psalmista z gorycza uznaje: «Oto
zrodzony jestem w przewinieniu i w grzechu
poczeta mnie matka» (Ps 51 [50], 7). Tak,
cztowieka oslabia wewngtrzna sita, ktdra ogranicza
jego zdolnos¢ do komunii z drugim cztowiekiem.
Z natury swojej otwarty na swobodng wymiang
z innymi, czuje, ze dziwna sita cigzenia popycha go
do zamknigcia si¢ w sobie, do wybicia si¢ «ponad»
innych 1 «przeciw» innym: jest to egoizm,
konsekwencja grzechu pierworodnego. Adam
i Ewa, zwiedzeni klamstwem Szatana, gdy wbrew
Bozemu przykazaniu siggneli po tajemniczy owoc,
zastapili logike ufnosci w Mitos¢ logika oparta na
podejrzliwosci 1 rywalizacji;  logike  tego,
kto przyjmuje, ufnie oczekuje na co$ od Drugiego
— logika tego, kto niecierpliwie zagarnia
i postepuje wedlug wlasnego uznania (por. Rdz 3,
1-6), co w rezultacie napetnito ich niepokojem
i niepewnos$ciag. W jaki sposob czlowiek moze
uwolni¢ si¢ od tej egoistycznej sklonnoSci
i otworzy¢ na mito$¢?

Sprawiedliwos¢ i sedagah

Madro$¢ Izraela oparta jest na glebokim zwigzku
miedzy wiarg w Boga, ktory «podnosi ng¢dzarza
z prochu» (Ps 113 [112], 7), a sprawiedliwo$cia
wzgledem blizniego. Wyraza to dobrze sedagah —
stowo, ktorym w jezyku hebrajskim okresla sig¢
cnote sprawiedliwo$ci. Sedagah oznacza bowiem,
z jednej strony, pelna akceptacj¢ woli Boga Izraela;
z drugiej — sprawiedliwo$¢ wzglgdem blizniego
(por. Wj 20, 12-17), zwlaszcza ubogiego,
przybysza, sieroty i wdowy (por. Pwt 10, 18-19).
Obydwa te znaczenia s3 jednakze ze soba
powiazane, bowiem dla Izraelity dawanie ubogiemu
to nic innego jak nalezne odwzajemnienie si¢ Bogu,
ktory ulitowat si¢ nad nedza swojego ludu. Nie
przypadkiem Mojzesz otrzymuje tablice z Prawem
na gorze Synaj po przejsciu przez Morze Czerwone.
Oznacza to, ze przestrzeganie Prawa opiera si¢ na
wierze w Boga, ktory pierwszy «wystuchat skargi»
swego ludu i1 «zstapil, aby go wyrwac z rak Egiptu»
(por. Wj 3, 8). Bo6g stucha glosu nedzarza,
a w zamian chce, by Go stuchano: domaga si¢
sprawiedliwo$ci wzgledem ubogiego (por. Syr 4, 4-
5. 8-9), przybysza (por. Wj 22, 20), niewolnika
(por. Pwt 15, 12-18). Totez aby zy¢

w sprawiedliwo$ci, trzeba wyzby¢ si¢ ztudzenia, ze
jest sie samowystarczalnym, wyj$¢ z glebokiego
stanu  zamknigcia, ktéry  jest  zrodlem
niesprawiedliwo$ci. Innymi stowy, konieczne jest
«wyjscie» w sensie glebszym niz to, ktérego Bog
dokonal przez Mojzesza — wyzwolenie serca,
ktorego sama litera Prawa nie jest w stanie
urzeczywistni¢. Czy zatem czlowiek moze mie¢
nadziej¢ na sprawiedliwo$¢?

Chrystus, sprawiedliwo$¢ Boga

Oredzie chrzescijanskie jest pozytywna
odpowiedzig na ludzkie pragnienie
sprawiedliwo$ci, jak stwierdza apostol Pawetl
w Liscie do Rzymian: «teraz jawng si¢ stala
sprawiedliwo$§¢ Boza niezalezna od Prawa (...)
przez wiar¢ w Jezusa Chrystusa dla wszystkich,
ktorzy wierza. Bo nie ma tu rdznicy: wszyscy
bowiem zgrzeszyli i pozbawieni sa chwaly Bozej,
a dostgpuja usprawiedliwienia za darmo, z Jego
faski, przez odkupienie, ktore jest w Chrystusie
Jezusie. Jego to wustanowil Bog narzedziem
przebtagania dzigki wierze moca Jego krwi» (3, 21-
25).

Jaka jest zatem sprawiedliwo$¢ Chrystusa? Jest to
przede wszystkim sprawiedliwo$¢ pochodzaca od
faski, wedlug ktorej to nie cztowiek naprawia,
uzdrawia samego siebie 1 innych. Fakt, ze
«przeblaganie» dokonuje si¢ «moca krwi» Jezusa,
oznacza, ze to nie ofiary skladane przez czlowieka
uwalniajg go od ci¢zaru win, ale gest mitosci Boga,
ktory otwiera si¢ az do konca, tak dalece, ze bierze
na siebie «przeklenstwo», nalezne cztowieckowi,
aby w zamian obdarzy¢ go «blogostawienstwemy,
ktore nalezy sie Bogu (por. Ga 3, 13-14).
Natychmiast rodzi to jednak obiekcje: co to za
sprawiedliwo$¢, gdy sprawiedliwy umiera za
winnego, a winowajca otrzymuje w zamian
blogostawienstwo, ktore nalezy si¢
sprawiedliwemu? Czyz nie jest zatem tak, ze kazdy
otrzymuje przeciwienstwo tego, co «mu Si¢
nalezy»? W rzeczywistosci to pokazuje Boza
sprawiedliwo$¢, gleboko  roznigcg sie  od
sprawiedliwo$ci ludzkiej. Bog w swoim Synu
zaptacit cen¢ naszego wykupu, cen¢ naprawde
ogromng. W obliczu sprawiedliwosci krzyza
czlowiek moze si¢ buntowac, gdyz uwidacznia ona
jasno, ze cztowiek nie jest istota samowystarczalna,
ale potrzebuje Drugiego, aby by¢ w peli soba.
Nawroci¢ si¢ do Chrystusa, wierzy¢é w Ewangeli¢
oznacza w gruncie rzeczy wilasnie to: wyzby¢ si¢
ztudzenia samowystarczalnosci, aby u$wiadomic¢
sobie i zaakceptowa¢ wiasny brak — brak innych
i Boga, potrzebe Jego przebaczenia i Jego
przyjazni. Staje si¢ zatem zrozumiale, ze wiara
bynajmniej nie jest czym$ naturalnym, wygodnym,
oczywistym: potrzeba pokory, by uznaé, ze
potrzebuj¢ Drugiego, ktoéry uwolni mnie od tego, co
moje, by da¢ mi darmo, «co mi si¢ nalezy».
Dokonuje si¢ to zwlaszcza w sakramentach pokuty



i Eucharystii. Dzieki dziataniu Chrystusa mozemy
dostapi¢ «wickszej» sprawiedliwosci, jaka jest
sprawiedliwo§¢ mitosci (por. Rz 13, 8-10),
sprawiedliwo$¢ tego, kto w kazdym przypadku
zawsze czuje si¢ Dbardziej dluznikiem niz
wierzycielem, otrzymal bowiem wigcej, niz mozna
si¢ spodziewac.

Wiasnie dzigki temu doswiadczeniu chrzescijanin
stara  si¢  przyczynia¢c do  ksztaltowania
sprawiedliwych spolecznoséci, w ktorych wszyscy
otrzymuja to, co konieczne, aby zy¢ na miarg
wilasnej godno$ci ludzkiej, 1 w  ktérych
sprawiedliwo§¢ jest ozywiana przez milosé.
Drodzy bracia i siostry, uwienczeniem Wielkiego
Postu jest Triduum paschalne, podczas ktorego
rowniez w tym roku bedziemy wystawiac
sprawiedliwo$¢ Boza, ktora jest pelnig mitosci, daru
i zbawienia. Oby ten czas pokuty byt dla kazdego
chrzedcijanina czasem prawdziwego nawrdcenia
i intensywnego zglgbiania tajemnicy Chrystusa,

ktéry przyszedl, by stalo si¢ zados$¢ wszelkiej
sprawiedliwo$ci. Z tymi uczuciami wszystkim
udzielam z serca Apostolskiego Blogostawienstwa.

Zrédto: http://liturgia.wiara.pl

Przemystaw Lis, ASM

20 Rocznica Smierci
Profesora Feliksa Raczkowskiego

16 wrzesnia 2009 roku uptyneta 20 rocznica
$mierci profesora Feliksa Rgczkowskiego, wybitnej
postaci w polskiej organistyce.

Feliks  Raczkowski, organista, = kompozytor
i pedagog; ur. 12 kwietnia 1906, Szczaworyzu koto
Buska-Zdroju; zm. 16 wrze$nia 1989, Warszawa.
Jego pierwszym nauczycielem gry na organach byt
Stanistaw Pachlewski. W latach 1922-26 uczyt si¢
w Salezjanskiej Szkole Organistowskiej
w Przemyslu. W latach 1933-36 studiowatl gr¢ na
organach w klasie Bogustawa Rutkowskiego oraz

kompozycje  pod  kierunkiem  Kazimierza
Sikorskiego w Panstwowym Konserwatorium
Muzycznym w Warszawie.

W latach 30-tych byl organista w kosciele pod
wezwaniem Swictej Rodziny w Warszawie.
II wojng $wiatowa spedzit w Warszawie, gdzie
pracowal w charakterze skrzypka, akordeonisty
i perkusisty w kawiarni ,,Mirage” przy ul. Nowy
Swiat oraz w restauracji ,Huragan” przy
ul. Marszatkowskiej. Ponadto  regularnie
koncertowat na organach w kosciele Zbawiciela,
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a jako pianista bral udzial w tajnych koncertach,
odbywajacych si¢ w mieszkaniach prywatnych
(m.in. u Mirostawa Dgbrowskiego i Piotra
Perkowskiego).

W latach 1945-70 byt organista w koScicle
Swictego Krzyza w Warszawie, w latach 1953-70
prowadzit rowniez Chér Swigtokrzyski, z ktorym
w 1959 zdobyt I nagrode na Konkursie Chorow
Koécielnych Archidiecezji Warszawskiej.
Od 1946 do 1984 Feliks Raczkowski wystapit
ponad 800 razy w koSciotach, salach koncertowych,
szkotach, Polskim Radiu i Telewizji Polskiej.
Koncertowat z recitalami i z towarzyszeniem
orkiestr, = akompaniowal  chérom, solistom,
zespolom kameralnym. Grat w catej Polsce,
w wigkszosci krajow europejskich (w tym takze
w katedrze Notre Dame w Paryzu) oraz w Stanach
Zjednoczonych. Jego repertuar obejmowal utwory
organowe literatury $wiatowej ze szczegodlnym
uwzglednieniem kompozycji polskich, m.in. Jana
Podbielskiego, Andrzeja Rohaczewskiego, Piotra
Zelechowskiego, Wincentego Wactawa Rychlinga,
Feliksa Nowowiejskiego, Kazimierza
Jurdzinskiego, Gustawa Roguskiego, Tadeusza
Paciorkiewicza i Mariana Sawy. Dokonat wielu
nagran radiowych, telewizyjnych oraz dla wytworni
fonograficznych,  zrealizowanych  m.in.  na
zabytkowych organach w Lezajsku, Kamieniu
Pomorskim i Oliwie.

Zajmowat sie jednoczes$nie pracg pedagogiczng — W
Szkole Organistowskiej w Przemyslu (1929-33,
1936-37), Konserwatorium Warszawskim (od
1937), a po wojnie w Panstwowej Wyzszej Szkole

Muzycznej w Warszawie, sprawujac takze funkcje
prodziekana Wydziatu Instrumentalnego (1958-68)
i kierownika Katedry Organéow (1973-76). W 1973
otrzymal tytul profesora. Wyksztatcit grono
wybitnych organistow, m.in. Andrzej
Chorosinskiego, Mirostawa Perza, Augustyna
Blocha, Stanistawa Moryte, Mariana Sawg,
Mariette Kruzel-Sosnowska, Urszule Ptaszynska-
Grahm, Mari¢ Terlecka, Jerzego Erdmana,
Tadeusza Olszewskiego. Pracowat tez w Szkole
Muzycznej im. Karola Kurpinskiego w Warszawie,
a przez ostatnie lata zycia w Instytucie Muzykologii
Akademii  Teologii Katolickiej. Uczestniczyt
w  pracach jury konkursow  organowych
w Warszawie, Lowiczu, Krakowie, Grazu i Linzu.
Zorganizowal i kierowal festiwalami organowymi
w Kamieniu Pomorskim, Koszalinie i Oliwie.
Zainicjowal rowniez letnie koncerty w kosciele
farnym w Kazimierzu Dolnym. Byl cztonkiem
Stowarzyszenia Polskich  Artystow Muzykow
SPAM i Klubu Inteligencji  Katolickiej.
Feliks Raczkowski zostal uhonorowany m.in.
Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski
(1973), Nagroda Ministra Kultury i Sztuki | stopnia
(1976), odznaczeniem papieskim ,,Pro Ecclesia et
Pontifice” (1979), Nagroda Blogostawionego Brata
Alberta (1980), Nagroda im. Wtadystawa Pietrzaka
(1984).

W dorobku kompozytorskim pozostawit utwory
organowe, na chor a cappella, piesni na glos
z organami oraz wiele opracowan polskich piesni
koscielnych i choratu gregorianskiego.
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Monika Mueller, ASM

Blizej Chopina

Podczas seminarium o Fryderyku Chopinie, ktore
odbyto si¢ 18 lutego 2010 r. w ASM 1 i Il stopnia
w Krakowie, dowiedziatam si¢ wielu interesujacych
i nowych ciekawostek o tworczosci, tak cenionego
kompozytora jakim jest F. Chopin.

Seminarium poprowadzita Pani Matgorzata Jedruch
z Drugiego Programu Polskiego Radia.

Dzicki Niej mogltam zobaczyé, jak wielkie
znaczenie dla F. Chopina miala muzyka ludowa
i folklor.

Nigdy weczes$niej nie styszalam, zeby kto$§ tak
zajmujagco mowil o muzyce tego kompozytora
rozpatrujac dzieta od strony folkloru.

W czasie seminarium moglam ustysze¢ przyklady
dawnych piesni ludowych, na ktorych opart swe
utwory F. Chopin. Bylo to dla mnie ciekawym
zaskoczeniem, poniewaz po wyshuchaniu danego
przyktadu, byty prezentowane znane kazdemu
utwory kompozytora. Bardzo wyraznie stychad
byto melodie zaczerpnigte z wczesniej ustyszanej
piesni.

Zawsze uwazatam, ze muzyka Chopina jest trudna
i malo zrozumiala, ze tworczos¢ pojmuja dobrzy
muzycy, krytycy i muzykolodzy. Nigdy nie

przepadatam za tak bardzo chwalonym i cenionym

przez wielu kompozytorem. Bylo tak, bo nie
rozumialtam tych kompozycji. Gdy muzyka
Chopina  zostala ~mi  pokazana od tej,
folklorystycznej strony, a z muzyka ludows
w jakims$ stopniu zawsze bytam zwigzana, zmienito
si¢ bardzo moje myslenie na temat tworczosci
Chopina.

Teraz patrze¢ na utwory Chopina nie jak na bardzo
trudne w odbiorze dzieta, lecz jako bardzo bliska
mi muzyke, w ktorej zawsze mogg doszukac sig
zawartego przez kompozytora pigkna folkloru.
Dzigki temu seminarium bede staraé si¢ graé
utwory F. Chopina nie jako ,co§” , co muszg
zagra¢ 1 ,byleby bylo...”, lecz ,aby wydoby¢
z kazdego utworu cale bogate i przepigkne
brzmienia ludowe. Pomocg bedzie poprawna
artykulacja, dynamika.....kantylena.

Bardzo dzigkuj¢ Pani Matgorzacie Jedruch, za
pokazanie muzyki Chopina od tej ludowej strony.
Chce rowniez podzigkowaé tym osobom, ktore
przyczynily si¢ do realizacji takich spotkan.
W czasie wyktadow zawsze mozna co§ waznego
i ciekawego uslysze¢ a przez to bardziej zrozumiec¢
sens muzyki i1 tworczosci danego kompozytora.



Przemystaw Lis

ANTONI SAPALSKI I ,,PRZEWODNIK DLA ORGANISTOW”

Do tematu francuskiej muzyki organowej epoki
romantyzmu, ktéory obszernie przedstawialem
w kilku poprzednich numerach, powrdcimy
w nastepnym wydaniu ,,Vox Humana”. W aktualnej
edycji chciatlbym zapozna¢ czytelnikow z pewnym
dzietkiem teoretycznym polskiego organmistrza,
Zyjacego takze w czasach romantyzmu (1822-1890)
Antoniego Sapalskiego. W latach 1850-1885
prowadzit on w Krakowie przy ulicy Florianskiej
Fabryke Organow”, gdzie wybudowat
i wyremontowal okolo 150 instrumentéw. Byt
synem profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego —
Franciszka. Nie wiemy, gdzie, kiedy i u kogo
zdobyt przygotowanie i dokumenty potrzeba do
otwarcia firmy, wiemy jednak, ze byl do tego
solidnie  przygotowany. Jak wspomina jego
prawnuk . Antoni byl muzykalny, gral na
fortepianie, organach, prawdopodobnie
komponowal, znal jezyki obce, szczegolnie
niemiecki, duzo podrozowal po kraju i za granicq.
Wyjezdzat do Austrii, Francji, NiemieC, Szwajcarii
i Wioch”. Wiemy, ze uczeszczal do Instytutu
Technicznego w Krakowie. W 1850 po powrocie
do Krakowa skad musial ucieka¢ w 1838 roku, po
wydaleniu ze szkoty i aresztowaniu jego braci za
przynalezno$¢ do Stowarzyszenia Ludu Polskiego,
zamieszkat przy ulicy Szpitalnej 564. W tymze
roku w dzienniku " Czas" pojawito si¢ pigciokrotnie
ogloszenie tej tresci:

., Otworzywszy Fabryke Organow w Krakowie przy
ulicy Floryanskiej pod L 548 zawiadamiam osoby
interesowane, iz przyjmuje obstalunki kazdego
rodzaju Organdéw, za ktorych doktadnosé¢ do lat
kilkunastu recze. Niemniej wszelkich reperacyi
podejmuje sie, jakotez i stare organy w zamian
biore.A.Sapalski"

Dziatalno$¢ organmistrzowska prowadzit ponad 30
lat. Fabryke organéw zlokalizowal w Pradniku
Bialym, natomiast przy ulicy Florianskiej
znajdowato sie tylko "biuro". W 1853 zamieszkat
przy ulicy Nowy Swiat 225, a od roku 1870 we
wlasnym domu przy ulicy Krupniczej 19. Nikt
z rodziny ani pracownikow nie prowadzil dalej
firmy "Sapalski" Byta to wigc fabryka jednego
pokolenia, powstala w niewyjasnionych dotad
okolicznos$ciach i w podobnych znikneta.

Niestety obecnie wiadomo tylko o kilku
instrumentach, ktére organmistrz wybudowal lub
remontowat:

1. 1854 — Kosciot Niepolakanego Poczgcia NMP
w Krakowie (nowe organy);

2. 1854 — Kos¢iot NMP  Czestochowskiej
w Zakopanem (nowe organy);

3. 1856 — Kosciot §w. Marka w Krakowie (nowe

organy);

4, 1858 - Bazylika Mariacka w Krakowie
(przebudowa organow gtownych);

5. 1862-1966 — Kosciot OO Dominikandéw
w Dzikowie (Tarnobrzegu) (nowe organy);

6. ok. 1870 — Kolegiata w Kielcach (nowe organy);
7. ok. 1875 - Koscidt sw. Zygmunta w Szydtowcu
(nowe organy);

8. 1877 — Kosciodt §w. Piotra i Pawla w Bodzanowie
(nowy instrument);

9. 1883 — Kosciot Klarysek pw. Sw. Andrzeja
w Krakowie (remont organéw);

10. 1885 — Kosciot sw. Grzegorza w Ruszczy
(Nowa Huta) (nowe organy).

W 1880 roku Antoni Sapalski wydat w Krakowie
»Przewodnik dla organistow. Wskazowki jak
organy w dobrym stanie utrzymywac, reperacje
i strojenie ich samemu uskutecznia¢ itd. Poglad
teoretyczno - praktyczny dla dozorcéw koscielnych,
proboszczow, budujacych koscioty, jak niemniej
mito$nikow ~ muzyki  ko$cielnej  objasniony
trzydziestoma drzeworytami. Zwiezta historia
organdw, ich Dbudowa, dyspozycja gloséw
i praktyczne rady dla uzytkownikow”. Byla to
pierwsza tego typu publikacja w Polsce.

Z ,Przewodnika” wybratem dwa rozdzialy, ktore
teraz dostownie cytuje, zachowujac oryginalny
jezyk i pisownie¢ autora.

I. Charakterystyka tonacyi.

Kazdy z tonow jest albo ubarwionym, albo
i nieubarwionym. Niewinno§¢ 1  prostote
przedstawiamy w tonach nieubarwionych, tagodne,
melancholiczne uczucia w bemolowych, dzika,
silng namigtno$¢ w tonach krzyzykowych.

C-dur. Jest tonem zupehlie czystym, bez cechy,
bez barwy, stuzy tez do oddania niewinnosci,
prostoty, naiwnosci, jakby niemowlat mowy.
A-moll. Cechuje naboznej kobiety migkki charakter
1 potulnos¢.

F-dur. Uprzejmosci i spokoju nosi pigtno.

D-moll. Wyraza melancholiczng kobieco$¢, z ktorej
si¢ splen i ponuro$¢ wylega.

B-dur. Btoga i pogodng mitos¢ bez burzy, czyste
sumienie, nadziej¢ 1 spogladanie ku lepszej
przysztoséi.

G-moll. Oddaje niezadowolenie, przykro$¢,
zgryzliwos¢ z przyczyny zawodu doznanego,
szamotanie si¢ w zakreslonych granicach, slowem
gniew i smutek.

Es-dur. Jest tonem modlitwy, pelnej ufnosci,
z Bogiem rozmowy, jakoby przez swoje trzy B
wyobraza¢ chciat Trojce §wieta.

C-moll. Wyznanie mitosci, ale zarazem skarge
milosci  nieszczgs$liwej, tegsknotg, mianowicie



westchnienie duszy miloscia upojonej — nejlepiej
oddaje ten ton.

As-dur. Jest tonem grobowym, pogrzebowym,
tonem $mierci, zniszczenia, sagdu i wiecznosci.
F-moll. Gtgboka melancholia, skarga zatobna, jeki
nedzy i tesknota za  grobem  spoczywa
w charakterystyce tego tonu.

Des-dur. To ton dwulicowy, przedzierzgajacy sig
w boles¢ lub rozkosz, $miac¢ si¢ nie umie tylko
usmiecha¢, tak jak i ptaka¢ nie zdota, lecz do
ptaczu zmierza. Rzadko tez mozna charaktery
i uczucia w tym tonie przedstawic.

B-moll. Jest to ton dziwak, przybrany zazwyczaj
w szaty ciemno$ci, mrukliwy, rzadko przybiera
nastrdj pogodny, utyskiwania na Boga i ludzi,
niezadowolony z siebie i z wszystkiego dokota,
przygotowania niejako do samobdjstwa mozna
w nim dostysze¢.

Ges-dur. To ton triumfu po znojach, posrod trudow
swobodnego wytchnienia, to oddzwiek duszy, co
cigzkie przebywszy boje, w koncu zwycigstwem si¢
promieni i cechuje najwyzsza wspanialosc.
Es-moll.Uczucie niespokojnosci, najglebszego
duszy ucisku, najczarniejszej melancholii, stowem
wszelka trwoga, wszelka niepewnos¢
wzdrygajacego si¢ serca przebija si¢ w tym tonie.
Gdyby duchy mowi¢ mogly, przemowityby
prawdopodobnie w tym tonie.

H-dur. Jest silnie ubarwiony, zapowiada tez dzikie
namigtnoéci, a najjaskrawsze barwy nan si¢
sktadaja, gniew, wscieklos¢, zazdros¢, szalenstwo
i rozpacz z réwng silg oddaje.

Gis-moll. Zgryzota, nacisk serca do najwyzszego
stopnia posuniety, skarga nedzy, ci¢zkie pasowanie
si¢, stowem wszystko, co z trudem i mozotem
przychodzi, stanowi barwe tego tonu.

E-dur. Spoczywa w nim glosSna rado$¢,
usmiechajgca si¢ uciecha, cho¢ niespelna jeszcze
rozkosz.

Cis-moll. Zal pokutny, poufata z Bogiem rozmowa,
z przyjacielem i z towarzyszkg Zyciam,
westchnienie niezadowolonej przyjazni lub mitosci,
oto wyraz tonu Cis-moll.

A-dur. To ton zawierajgcy wynurzenie mitosci
niewinnej, zadowolenie ze stanu swego, nadzieje
predkiego zobaczenia przy pozegnaniu kochankow,
wesoto§¢ mtodziencza i zaufanie w Bogu.

Fis-moll. Ton ponury, szarpie namigtnosci jak pies
zjadliwy sukni¢. Groza, niezadowolenie — to jego
mowa; w prawidlowym potozeniu zdaje si¢, ze mu
nie jest dobrze, nie czuje si¢ w swych granicach,
dlatego wzdycha za spokojem tonu A-dur, lub
tryumfujaca btogosciag D-dur.

D-dur. Ton tryumfu brzmigcy Alleluja, ton
wrzawy wojennej i okrzyku zwyciestwa: ztad tez
symfonie, marsze, $piewy na dnie uroczyste, chory
radosne w tym tonie si¢ uktadajg.

H-moll.  Jest niejako tonem cierpliwosci,
spokojnego  wyczekiwania, zdania si¢ na
Opatrzno$¢ Bozg. Dlatego tez skarga jego jest

lagodng i nieprzechodzi nigdy ani w obrazajace
sarkanie , ani niezno$ne kwilenie. Aplikatura tonu
tego jest we wszystkich instrumentach trudna, ztad
tez mato mamy w nim sztuk pisanych.

G-dur. Wszystko, co tchnie idylla, sielanka,
zaspokojona namigtnos¢, wszelka wdzigczno$é czy
za szczerg przyjazn czy za stala mitos¢ — stowem
wszelkie tagodne a spokojne serca poruszenie,
wybornie si¢ daje w tym tonie wynurzyé. Zalowaé
nalezy, ze dla pozornej tatwosci bywa dzi$
zaniedbywanym, nie zwazajac na to, ze we
wlasciwym rozumieniu nie ma ani trudnego ani
fatwego tonu, ze wszelka mniemana trudno$¢ lezy
w pomysle kompozytora.

E-moll. Naiwne, niewinne kobiece wynurzenie
mitosci, skarga bez szemrania, westchnienie,
ktéremu kilka tez towarzyszy, przemawia do ciebie
w tym tonie i zapowiada ci nadziej¢ przysziosci
blogiej, jaka styszysz w C-dur. Ton ten ma z natury
tylko jedna barwe, mozna go wigc przyrownac do
dziewczecia w bieli z r6zowa wstega na fonie.
Z tonu tego przechodzi si¢ z niewypowiedzianym
wdzigkiem do tonu zasadniczego C-dur, w ktorym
i serce i ucho zadowolenie znajduja.

I1. Gléwne zasady gry na organach.

»Nie mam tu zamiaru traktowa¢ gry na organach ze
stanowiska sztuki, bo to nie jest mojem zadaniem,
jedynie tylko mam na celu dotkng¢ strone
techniczng o tyle, aby grajacego obznajomié
z niektorymi wlasno$ciami tego instrumentu.

Przez samo nacisnigcie klawisza wydobywamy tu
ton, lecz kazdy tatwo widzi, ze nie zupeknie tak
samo, jak na fortepianie, gdzie silnem lub stabem
uderzeniem mtoteczka w strung, glos silniejszy lub
stabszy osiggamy. W organach za$, czy bedzie
stabsze czy tez mocniejsze przycis$nigcie klawisza,
zawsze jeden i ten sam skutek wywrze; a przeciez
sg tacy, aby mocniejszy glos osiagnaé, z cala sila
spadaja palcami swemi, to samo i nogami w pedale
na klawisze, jakby przez to rzeczywiscie mocniej
sie odezwa¢ miaty organy; co wcale dobrze nie
wplywa na trwalo§¢ mechanizmu i nie bardzo
trudno przez to zerwal polaczenia klawiszy
z klapkami. Chcac graé na organach wystarcza
samo naciskanie klawiszy, ktorych si¢ w kazdym
razie tak uzywa, ze ktada¢ na nich lekko palce,
dociskaja je, ze si¢ tak wyraze, jakby do samego
dna, lub trzyma je tak dtugo, jak diugo i tony ich
stysze¢ chcemy, a sita ogoélna, to si¢ juz
powiedziato, zalezy od tego, ile na ten cel glosow
lub regestrow wysunelismy.

Nieraz trafia si¢ stysze¢ grajacego w szybkich
przechodach, jakby to szto o sprodukowanie si¢
w Dbieglosci palcow 1 temsamem wzbudzenie
podziwu na stluchaczach wielkiego swego talentu;
a to wlasnie dowodzi zupelnego braku znajomosci
tego instrumentu, a nawet pierwszych zasad
harmonii muzyki koscielnej. Na organach grac
nalezy legato, stylem wigzanym, ale nigdy staccato



czyli krétkiem urywaniem glosu; bo zreszta jezeli
w fortepianie milotkiem klawisza 1 najgrubsza
struna przez uderzenie zaraz si¢ odezwaé musi, to
tu aby kolumng¢ powietrza w piszczatce poruszy¢, to
jest ze zanim jej glos dobry rozwinie si¢, jakas
chwilka krotsza lub dtuzsza koniecznie do tego jest
potrzebna 1 zawista jest w kazdym razie od
wielkosci i konstrukeyi jej; przy krotkiem wige
uderzeniu klawisza, ton musi by¢ jakby niedojrzaty
i musi zle oddzialywaé tak pojedynczo, jakotez
i w glosie catych organéw. Zaden tez kompozytor
znajacy wlasnosci te, niepisze staccato, a jezeli si¢
trafia, to si¢ to z wolnem tempem wykonuje, albo
ze przycisngwszy klawisz nie puszcza si¢ go
zupetnie, lecz ulzywa jakby markowa¢ miato.

To co si¢ wyzej powiedzialo, stosuje sie
szczegblnie do piszczalek wigkszych, majacych
kolumne powietrza wysoka, a jeszcze bardziej
w glosach waskiej menzury, jak np. Salicynat,
Gemshorn, Salicybas, Violonbas, Kwintadena,
Gamba a nawet Puzany. Bombardony itp., bo te
z natury swej t¢ wilasnos¢ posiadaja, ze nie zaraz
one po przycisnigciu klawisza zwykty odpowiadaé
i niejedne z nich mogg stuzy¢ innym glosom jakby
za echo. Predsze za$ przejscia daja si¢ wykonaé
tylko w tonach wyzszych, bo piszczatki sg krotsze,
a wigc i kolumna powietrza predzej w wibracya
przejdzie. Posiadaja tez 1 niektore glosy te
wlasno§¢, ze si¢ natychmiast odzywaja, jak
Fletrowers, Amabilis i inne, ktore szczegdlniej na
ten cel stuzy¢ moga.

Inni nakoniec graja w ten sposob jeszcze, ze nie
dociskajac klawiszow dostatecznie, chca jakby
przez to pewna uczuciowo$¢ w grze oddaé, i to
takze niewlasciwie jest; nie szkodzi ono moze
natenczas, jezeli si¢ gra na jednym glosie
niewymagajacym np. wiele wiatru, bo choéby przez
to niewiele byty uchylone klapki w wiatrownicach,
dostarczg go tyle, ze ton piszczalki jeszcze si¢
dobrze odezwie, ale gdy to trafi si¢ przy uzywaniu
wickszej ilosci  gloséw, to przez takie
niedocisnigcie klawiszy zabraknie go,
a w nastgpstwie piszczalki nie odezwa si¢ swym
nalezytym glosem. Niepowinno si¢ wigc na pelnych
organach nie$miala reka probowac, ale zawsze do
catej glebokosci zapadania klawiszy naciskaé.”

Na koniec przytoczmy jeszcze kilka zdan ze wstepu
do ,,Przewodnika dla organistow’:

,Nieraz podnoszona kwestya , dlaczego u nas stoi
muzyka koscielna na tak niskim stopniu; Ze to
pytanie stuszne, nikt tego nie zaprzeczy. Zewszad
styszymy glosy, ze gtdéwna przyczyna ma by¢ brak
tego rodzaju szk6t w kraju naszym, jest to
niezaprzeczalnie prawda, lecz i to kazdy przyzna,
aby szkoly w tym zawodzie ksztatcace, byly u nas
pozyteczne, potrzeba nadto innego jeszcze
warunku. Do$wiadczenie wykazato, ze pomimo
wszelkich zdolnosci muzykalnych w naszym kraju
nikt si¢ grze na organach nie poswigca, a wyjatki od

tego sa tak mate, ze w 0golna cyfre wchodzi¢ nawet
nie moga.

Wprawdzie dwa gléwne warunki potrzebne sa do
dobrego grania na organach, a mianowicie: aby
organista znal muzyke koscielng w ogolnosci,
a w szczego6lnosci umial wilada¢ instrumentem
ko$cielnym, drugim za$ warunkiem jest wiasnie ow
instrument, to jest organy, ktérych dobro¢ powinna
odpowiada¢ stawianym wymogom sztuki. Ale jest
jeszcze i trzeci nie tyle w teoryi ile praktyce
zauwazany, ktory mi si¢ gwalttem ci$nie pod piodro,
a nie mozna go pomingé, bo ten obecnie
najwazniejszym bedzie; jest to brak stosownego
i przyzwoitego  wynagrodzenia  pelniacym
obowiazki organisty. Przystowie mowi: ,trudno
$piewaé jak si¢ jes¢ chce”, a ze co dzien
przypatrujemy si¢ smutnej tej prawdzie, zkadze
wiec wymaga¢, aby mtodziez znalazta zachete do
ksztalcenia si¢ w tym zawodzie i uczgszczania do
szkoly organistow? Kazdy przeciez do rozumu
przychodzacy oblicza si¢ ze zdolno$ciami swemi
i w pewnym kierunku wytknietym dazy do celu,
a inaczej mowiac, do kawatka chleba, ktorego tu
wlasnie, w zubozatym naszym kraju nie znajduje.
Z lekka dotykam tej strony, lecz jako zbyt waznej
poming¢ jej nie moglem. Niezaprzeczenie
pozostanie to zawsze owym praktycznym
warunkiem do pozyskania dobrego organisty”.
Chcac zaszczepi¢ w czytelniku zamitowanie do
instrumentu, a jednocze$nie nie chcac zrazié
Scislejszymi  objasnieniami, przedstawit Antoni
Sapalski w ,,Przewodniku” nastgpujaca
problematyke:

a). omowil glowne zagadnienia zwigzane
z budowa, uzywaniem i pielegnacja organow;

b). oméwit budowe piszczatek;

¢). podat definicj¢ i podzial glosow:

d). podal ogole zasady ukladania
dyspozycji;

e). poruszyl zagadnienie menzury;

f). omoéwil zasady dzialania miechow
1 wiatrownic, zwracajac baczng uwage na szereg
waznych szczegotéw konstrukcyjnych;

g). opisal funkcjonowanie traktury;

h). podat opis uroczystej harmonii
organow;

i). podal zasady teoretyczne i praktyczne,
jak podzieli¢ oktawe na 12 rownych pottonow;

j). dostrzegt wychowawcza rolg muzyki,
czym dowiodl, ze byt kim$ wigcej niz tylko
»organrzemieslnikiem”;

k). wyjasnit co wplywa na popsucie
organdbw 1 podal ,jak w rdéznych przypadkach
organy samemu poprawic”.

Warto§¢ merytoryczna "Przewodnika"
doskonale przetrwata probe czasu - ogédt podanych
wiadomosci zachowuje nadal swojg aktualno$é,
dlatego nawet po tylu latach przedstawia ona dla
nas szczegolng wartosc.
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Sygnatura organow firmy ,,Sapalski”
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Pawel Szywalski, ASM

Mugzyczne skarby z archiwum klasztoru mogilskiego®

Studiujac katalog zbioréw biblioteki opactwa oo. cystersow w Mogile®, napotykamy bogata kolekcje muzykaliow.
Wedhug ustalen zawartych w jedynym jak dotad, cho¢ mocno juz przestarzalym, inwentarzu archiwum mogilskiego,
owe 165" rekopiséw powstawato od ok. potowy wieku XVIII az po schytek tegoz stulecia.

Co spowodowato, ze wlasnie ten okres dziejow kultury muzycznej jest tak bogato reprezentowany w zbiorach
mogilskich?

Jaka byla intensywnos¢ i jakos¢ kultury muzycznej opactwa w tamtych czasach?

Czemu stuzyto muzykowanie w klasztorze i jakie miejsce zajmowato ono w zyciu konwentu?

Te pytania na razie pozostaja otwarte, poniewaz zbiory mogilskie nie doczekaly si¢ jeszcze wystarczajaco
gruntownych badan.' Nie powstata jak dotad zadna monografia kolekcji i nadal stanowi ona fascynujace wyzwanie
dla badaczy rodzimej kultury muzycznej.

Aby zatem zrozumie¢ fenomen takich zbiorow, jak kolekcja muzykaliow mogilskich oraz ustali¢ perspektywy
badawcze poswieconych im studiéw, nalezy wnikng¢ w kontekst historyczny i kulturowy ich powstania.

! Artykul w formie ostatecznej, pod tytulem Osiemnastowieczne zbiory muzyczne Archiwum Klasztoru Mogilskiego - kontekst
historyczny wydany zostal w numerze 112 pisma Nasza Przesztos¢, INSTYTUT WYDAWNICZY KSIEZY MISJONARZY
REDAKCJA "NASZA PRZESZt OSC"; listopad 2009



Staropolskie kapele muzyczne

Badania prowadzone nad polska kultura muzyczng
XVII i XVII stulecia pozwalaja stwierdzic,
iz niezwykle wysoki byt poziom zycia
muzycznego, jakie wowczas, pomimo dramatycznej
historii wojen, politycznego upadku
i gospodarczego rozchwiania, zaskakujaco bujnie
kwitto na ziemiach Rzeczpospolitej. Zaréwno
w okresie baroku jak i w epoce stanistawowskiej,
w calej Rzeczpospolitej dziatata bardzo wielka ilo$¢
zespotow muzycznych, ktore zgodnie z duchem
czasu kultywowatly tworczos¢ wokalno—
instrumentalng tak kompozytoréw obcych, jak
i polskich. Kapele te odegraly wybitng role
w recepcji muzycznego dorobku europejskiego,
a takze w kreowaniu tworczosci rodzimej.
Przyczynilty si¢ do rozwoju muzykowania
domowego oraz dziatalnosci amatorskiej. W istocie
byly one os$rodkami ksztatcenia rodzimych
muzykow, zarowno wykonawcoéw jak i tworcow,
zasadniczy zatem byt ich wptyw na rozwoj polskiej
kultury muzycznej tamtego okresu. Mapa
muzykowania kapel staropolskich obejmuje obszar
calej Rzeczpospolitej. Niektére z zespolow,
utrzymywane przez mecenasow o szczegdlnej
pozycji spotecznej, byly jedynie dopetnieniem ich
bajecznych  fortun®,  aspiracji  politycznych,
podkresleniem  otaczajacego ich  splendoru,
jednakze czesto byly tez owocem autentycznych
ambicji artystycznych.

Hieronim Feicht® dokonal klasyfikacji tych
zespotow na: kapele magnackie, posréd ktorych
szczegolng pozycje przyznaje kapeli krolewskiej,
kapele katedralne, kolegiackie i klasztorne, coraz
popularniejsze od konca epoki baroku miejskie
kapele parafialne i wreszcie kapele szkolne (przede
wszystkim jezuickie i pijarskie). Podobny przeglad
polskich  zespotow muzycznych istniejacych
w tamtym czasie pojawia si¢ w redagowanym przez
Jozefa  Chominskiego ,Stowniku  muzykoéw
polskich™.

Zycie muzyczne zwigzane z  dzialalnoscig
staropolskich kapel jest coraz lepiej poznane
i opisane. Szczegdlnie dotyczy to XVII wieku.
W odniesieniu natomiast do stulecia XVIII wcigz
brak jest opracowan syntetycznych i w wiekszosci
powstaja prace przyczynkarskie. Powodem tego
stanu rzeczy jest przede wszystkich rozproszenie
zrodet, bedace wynikiem dramatycznej historii
ziem polskich.

Kapele Klasztorne
Bardzo istotng rolg w rozwoju staropolskiej kultury
muzycznej odegraly oérodki klasztorne®. Obok

2 Por. W. Lozinski, Zycie polskie w dawnych wiekach, Lwow
1907.

% H. Feicht, Studia nad muzykq polskiego renesansu i baroku,
Krakow 1980.

4 Stownik muzykow polskich, t. 1., red. J. Chominski, Krakow
1964 - 67 (hasto Kapele).

® Por. H. Feicht, str. 99-108.

kapel Kkatedralnych (takich jak np. krakowska
kapela katedralna, ufundowana w roku 1619 przez
biskupa Marcina  Szyszkowskiego®) oraz
parafialnych (np. kapela mariacka w Krakowie’)
tworzyly one najwazniejsze osrodki kultywowania
muzyki, nie tylko religijnej. Aleksander Polinski
pisze, iz w wieku XVIII , kazda katedra, kolegiata,
kazdy prawie konwent 1 wigksze koscioty
parafialne mialy wlasne chory  $piewane
i orkiestry™®.

I znowu badajac fenomen, jakim byly te kapele,
stajemy wobec problemu zwigzanego z dostgpem
do zrodet, ktorych wielka czes¢ ulegla
rozproszeniu, badz zagingta. Ogromne straty
poniosty klasztorne zbiory biblioteczne w okresie
wojen w XVII i XVIII stuleciu oraz w wyniku
przemieszczania zbiordw, co zwigzane bylo
z porozbiorowymi kasatami polskich zakonow.
Tragiczna byla wreszcie historia zniszczen
dokonanych w trakcie Il Wojny Swiatowej.
Najwigcej zachowanych  zZrédet  dotyczacych
dziejow  kultury muzycznej w  o$rodkach
klasztornych pochodzi glownie wiasnie z XVII
i XVIII wieku. Wiele z nich nie zostalo wcigz
gruntownie przebadanych, stad tez archiwa
koscielne nadal kryja niejedng niespodzianke.
Dorobek  wigkszosci  klasztornych — zespotow
wokalno-instrumentalnych jest zatem nadal znany
glownie waskiemu gronu specjalistow. Istnieje
jeszcze szereg watpliwosci zwigzanych
z identyfikacja 1 ustaleniem proweniencji
niektorych zrodet muzycznych. Wiele zagadnien
podejmowanych bylo dotad tylko w zarysie, za$
proby syntetycznego ujecia historii muzykowania
klasztornego w czasach sarmackich i w epoce
Oswiecenia, odnosza si¢ jedynie do wybranych
o$rodkéw zycia muzycznego®. Wyjatek stanowia
m.in. dzieje kapeli jasnogorskiej.’® Doé¢ doktadnie
opisane  zostaly rowniez kapela  gidelska
00. Dominikanow™ oraz osrodek muzyczny
krakowskiego klasztoru OO. Karmelitow na
Piasku'®. Gruntowne badania prowadzone sa
obecnie nad dziejami zespolu muzycznego

® Kierowana min. przez tak znakomitych muzykéw jak:
Franciszek Lilius (1630 — 1657), Bartlomiej Pekiel (1657 —
1670), Grzegorz Gerwazy Gorczyczki (1698 — 1734); por. H.
Feicht str. 101 — 102.

" Por. H. Feicht str. 102.

8 A. Polinski, Dzieje muzyki polskiej, Lwow 1907.

® Por. R. Nir, Rekopismienne zabytki muzyczne w niektérych
polskich bibliotekach klasztornych, Muzyka 1978, nr 3.

10 Por. P. Podejko, Katalog muzykaliow jasnogorskich, Studia
claromontana t. 12, Jasna Gora 1992; tenze, Kapela wokalno —
instrumentalna Paulindw na Jasnej Gorze, Krakow 1977.

™ Por. R. Swigtochowski, Tradycje muzyczne zakonu
kaznodziejskiego (cz. 1-1V), Muzyka 1963 nr 2-4, 1964 nr 2;
tenze Kapela 0o. Dominikanéw w Gidlach, Muzyka 1973 nr 4;
K. Mrowiec, Nowe Zrodlo do dziejow kapeli gidelskiej, Muzyka
1976 nr 3.

12 Por. I. Gotos, Muzykalia biblioteki klasztoru karmelitow na
Piasku w Krakowie, Muzyka 1966, nr 3-4.
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00. Filipinéw z Gostynia'®. Wiadomo takze, ze
w wielu innych zakonach uprawiano muzyke,
dotyczylo to np.: Augustianéw, Bazylianow,
Benedyktynow, Bernardynéw, Franciszkanow,
Klarysek, czy Norbertanek. Przy niektorych
klasztorach prowadzacych dzialalno$¢ edukacyjng
zaktadane byly kapele szkolne. W bursach
Jezuitow™ czy Pijarow™ intensywnie muzykowano,
co wiecej - kwitto w nich réwniez zycie teatralne.
Repertuar burs muzycznych nie ograniczat si¢
jednak  wylacznie do literatury popularnej
tworzonej na potrzeby edukacji szkolnej. Bardzo
czgsto te ambitne zespoly stanowity zaskakujaco
warto$ciowe centra kulturalne.

Cystersi

Cystersi przybyli na ziemie Polskie w pierwszej
potowie XII wieku z Francji i Niemiec. Do konca
XIIT stulecia udato im si¢ zalozy¢ ponad 20 bogato
uposazonych klasztorow, ktorych fundatorami byli
ksigzgta i moznowtadcy.

Pierwsza fundacja cysterska na ziemiach polskich
byt powstaty w roku 1140, jako filia burgundzkiego
opactwa Marimond, klasztor w Brzeznicy, ktora
w roku 1153 zmienita nazwe na Jedrzejow.
Klasztor ten ufundowany zostal i uposazony
dobrami rodowymi przez pozniejszego arcybiskupa
gnieznienskiego Janika Jakse - Gryfite oraz jego
brata Klemensa z Klimontowa, palatyna
krakowskiego.

Najbujniejszy rozwdj zakonu cysterskiego w Polsce
przypadt na XII i XIII wiek. I cho¢ pozniej jego
popularno$¢ zmalata, to cysterskie opactwa na
ziemiach polskich wciaz stanowity kwitnace centra
rozwoju kultury duchowej i materialnej.™®

Cho¢ muzyka w klasztorach cysterskich nie
odgrywata tak waznej roli jak w przypadku innych
zakonow to juz w wiekach $rednich Cystersi mieli
swoj istotny wkiad w ksztaltowanie kultury
muzycznej ziem polskich. Zwigzane to bylo
z rozwojem liturgii cysterskiej oraz istnieniem
bogatych  klasztornych  ksiggozbiorow  oraz
skryptoriow. Do naszych czaséw zachowata si¢
duza ilo$¢ zabytkéw liturgiczno — muzycznych
$wiadczacych o tym, iz Jedrzejow, Koprzywnica,
Mogita, Paradyz, Oliwa, Pelplin, Lad czy
Henrykéw byly niezwykle waznymi os$rodkami
rozwoju liturgii choratowej.'” W kregu cysterskich

B Por. Muzyka u Ksiezy Filipinow na Swictej Gorze
w Gostyniu. Red. D. Idaszak, Gostyn 2004

¥ Por. L. Grzebien, J. Kochanowicz, Jezuickie bursy muzyczne
w dawnej Polsce. Zarys problematyki badawczej, Muzyka 2002
nrl.

5 por. J. Bulba, A. Szweykowska, Z.M. Szweykowski, Kultura
muzyczna u pijarow w XVII i XVIII wieku (cz. I-1l , Muzyka,
1965 nr 2-3.

% Por. Monasticon cisterciense poloniae, red. A. Wyrwa, J.
Dekanski, K. Karczmarek, Poznan 1999.

T Cystersow uznaje si¢ np. za tworcow liturgii roratniej.
Najstarsze wzmianki o roratach odprawianych na ziemiach
polskich pochodza z XIII wieku i odnalez¢ je mozna w ksiggach
liturgicznych Cystersow $laskich.

opactw powstawaly w $redniowieczu wszystkie
uprawiane wowczas formy takie jak ordinarium
i proprium missae, formy tropowane, rymowane
officja. Wysoce prawdopodobny byl takze wktad
tego zakonu w rozwdj polifonii 1 muzyki
organowej. W wieku XVII i XVIII nastgpit
szczegolnie bujny rozkwit cysterskiego zycia
muzycznego.’® W  konwentach,  zgodnie
z duchem czasu, kultywowano muzyke¢ wokalno—
instrumentalna, czego reliktami sg bogate zbiory
muzyczne pochodzace z cysterskich archiwow.
Informacje o istnieniu kapeli muzycznej dziatajacej
w klasztorze w Bledzewie pochodza z drugiej
potowy XVIII wieku. * Zespolt w Jedrzejowie
dziatal juz w XVI stuleciu i przetrwal do poczatkdéw
wieku XIX. W Koprzywnicy muzykowano juz
ok. roku 1600, kiedy to dziatal tam kapelmistrz
i kompozytor Hieronimus, autor m.in. 4-gtosowego
motetu Veni sancte spiritus wchodzacego w sktad
Tabulatury Pelplinskiej. Wzmianki o muzykach
zespotlu dziatajacego w klasztorze w Koronowie
pochodza =z drugiej potowy wieku XVIII.
W Ladzie, gdzie muzyke wokalno—instrumentalng
uprawiano juz w potowie XVII stulecia, dziatat
m.in. organista i kapelmistrz Jozef Pardecki. Byt on
autorem Missa de Requiem (rekopis
w archiwum cysterskim w Przemacie) oraz
Vesperae in D (archiwum klasztoru w Obrze).

Z opactwa w Przemacie pochodzi Passio Domini
Nostri  Jesu Christi, ktorego autorem jest
Gasiorowski (Gaszerowski), dyrygent dziatajacy
tam w drugiej potowie XVIII wieku.

Bardzo dynamicznym os$rodkiem muzycznym byt
Pelplin. Jednym z najcenniejszych  dziet
pelplinskiego skryptorium jest tabulatura organowa,
przypadkowo odnaleziona w roku 1957 podczas
prowadzonych w katedrze pelplinskiej prac
porzadkowych. Jest ona szeSciotomowym zbiorem
911 kompozycji wokalnych i instrumentalnych
i stanowi jeden z najobszerniejszych w Europie
siedemnastowiecznych  zabytkdow  muzycznych.
Kolekcja pochodzi prawdopodobnie z lat 1620-
40 W drugiej polowie XVII  wieku,
na niezpisanych jeszcze kartach tabulatury, niejaki
brat Maurycy zanotowat 11 fantazji organowych
autorstwa wspolczesnych kompozytorow. Istnienie
zbioru §wiadczy dobitnie, iz klasztor pelplinskich
cystersow byt w owym czasie niezwykle pr¢znym
i znaczacym ofrodkiem  rozwoju muzyki
instrumentalnej.”* Cztonkiem zespotu pelplinskiego
byl Franciszek Barthel, autor Rorate coeli cum
brevi Kyrie (druga potowa XVIII wieku).

18 por. T. Maciejewski, Kultura muzyczna Cystersow w Polsce
od $redniowiecza po barok, Nasza Przesztosc¢ t. 83, 1994.

® Por. Stownik muzykow polskich, t. 1., red. J. Chominski,
Krakow 1964 - 67 (hasto Kapele).

? Tabulatura Pelplinska jest wlasnoscig ekspozycyjng Muzeum
Diecezjalnego w Pelplinie.

? Tabulatura Pelpliniska w ogéle dobitnie po$wiadcza wysoki
poziom kultury muzycznej rozwijajacej si¢ w na ziemiach
polskich w okresie baroku.
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Opactwo w Oliwie stanowilo rowniez bardzo
wazny ofrodek muzyczny. Szczegdlne znaczenie
dla tego stanu rzeczy miata decyzja opata Jozefa
Jacentego  Rybifiskiego (1740 -  1782)
o przyjmowaniu do  klasztoru = wylgcznie
uzdolnionej muzycznie mlodziezy. Opat ten
sprowadzal takze znakomitych artystow spoza
Polski, przede wszystkim z Czech. Uwaza sig, ze to
wilasnie w osrodku oliwskim wyksztatcono wielu
wybitnych muzykow.?

Wiemy takze, iz zespoly muzyczne posiadaty
opactwa cysterskie mieszczace si¢
w Szczyrzycu, Wachocku, Obrze, Sulejowie
i Wagrowcu, o czym wzmianki pochodza
z drugiej potowy XVIII wieku.

W XVII i XVIII stuleciu w klasztorach polskich
Cystersow istnialy znakomite warsztaty budowy
organéw, z ktorych to pochodza m.in. instrumenty
znajdujace si¢ w opactwach w  Wachocku,
Sulejowie, Jedrzejowie oraz najbardziej znane
- w Oliwie. W Kklasztornych pracowniach
snycerskich mnisi wykonywali rowniez prospekty
organowe, ktorych przykladem moga by¢
pochodzace z XVII wieku prospekty instrumentow
w Sulejowie, Wachocku i katedrze pelplinskiej
(dawnym kosciele cysterskim)
oraz osiemnastowieczne prospekty organowe
w Koronowie, Jedrzejowie i Oliwie.

Kres temu dynamicznemu rozwojowi kultury
muzycznej kregu klasztorow cysterskich na
ziemiach Rzeczpospolitej potozyly dramatyczne
wydarzenia w historii Europy z drugiej potowy
XVII wieku: we Francji - wybuch Wielkiej
Rewolucji 1 upadek Citeaux, matki klasztorow
cysterskich, w kraju za§ — pierwszy rozbior
Polski®.

Dzisiaj trudno jest odtworzy¢ pelny obraz owego
zycia muzycznego. Po utracie niepodleglosci przez
Polske, wickszo§¢ klasztoréw cysterskich ulegla
kasacie® a ich kolekcje biblioteczne (w tym
kolekcje muzykaliow) byly przenoszone do
bibliotek centralnych lub ulegty rozproszeniu badz
zniszczeniu.  Studiujac  pozostatosci repertuaru
kapel opactw cysterskich, w wielu przypadkach
trudno dzi§ ustali¢ pochodzenie czy autorstwo
utwordw. Pozostaje nam nadal poszukiwad
informacji kronikarskich oraz bada¢ zachowane
dokumenty klasztorne.

Clara Tumba

,,Po prawej stronie szosy, od Krakowa do Igotomii
wiodgcej, lezy wies Mogita, w ktorej naprzeciwko
kosciota parafialnego, pomiedzy dwoma korytami
rzeki Diubni, to iest pomiedzy iej korytem
roboczem, pedzqcem kota miynéw mogilskich

% M. Nowodworski, Encyklopedia koscielna t. 17, Warszawa
1891 (hasto: Oliwa).

% Por. M. Nowodworski, Encyklopedia koscielna t. 3, Warszawa
1874 (hasto: Cystersi w Polsce)

2 Por. M. Nowodworski, tamze.

a korytem tak zwanem dzikiem; - stoi koscié
i klasztor Cystersow powazny swq starozytnosciq
a obszerny budowg, w dzielach Diugosza Clara
Tumba zwany. ">

Pielgrzymowanie do Jasnej Mogily, zwigzane
z kultem Krzyza Swictego, ma bardzo dluga
tradycje, ktorej poczatki (zgodnie z przekazami
kronik klasztornych) wigza¢ mozna z wotami
ztozonymi w opactwie mogilskim przez biskupa
Prandot¢. Bardzo trudno jest ustali¢ pochodzenie
Krzyza Mogilskiego i poczatki zwigzanego z nim
kultu. Jako cel peregrynacji, opactwo byto bardzo
popularne juz w czasach Kazimierza Wielkiego.
Krucyfiks byl jedyna rzezba sposrod catego
wyposazenia koS$ciota, ktéra ocalala z pozaru
w 1447 roku. W okresie Reformacji wzrosla
religijnos¢ ludowa i kwitl kult $wietych
wizerunkow, dewocja przybrata wowczas charakter
masowy. Opat Erazm Ciotek®® ok. 1530 roku
uzyskal w  Stolicy Apostolskiej przywilej
wylaczajacy na state kosciot klasztorny z przepisow
o Kklauzurze. Wierni mogli kazdego dnia
w okre§lonych godzinach modli¢ si¢ tam,
uczestniczac w licznych nabozenstwach. Fakt ten
zdecydowanie przyczynit si¢ do ozywienia
zwyczaju pielgrzymowania do Mogily. Dokonana
woOwczas  restauracja  kosciota  klasztornego,
stworzenie nowego, imponujacego rozmachem
wystroju jego wngtrza, na ktory zlozylo sie
wykonanie polichromii, wyposazenie kosciota
w nowe stalle zakonne oraz wybudowanie
instrumentu organowego podkreslaty wzrost rangi
owego miejsca kultu. Do uznanego za cudowny
wizerunku krzyza pielgrzymowato coraz wigcej
wiernych, w$rdod  ktérych  nie  brakowato
najwazniejszych osob w kraju. Na potrzeby krola
i jego §wity przebudowany zostal przeorat, stad na

% Opisanie opactwa, rekopis nr 68 archiwum mogilskiego
(inwentarz opactwa z roku 1878).

% Frazm Ciotek byt wybitnym humanista filozofem
i bibliofilem. W roku 1522w wieku 30 lat zostal wybrany
opatem klasztoru w Mogile. Okres jego zwierzchnictwa zapisat
si¢ jako czasy rozwoju i rozbudowy opactwa. To on odkryt
talent Stanistawa Samostrzelnika. Samostrzelnik, wybitny
miniaturzysta i autor polichromii by} tworca dekoracji malarskiej
wnetrza biblioteki mogilskiej.

(...) Erazm Ciotek, zaktadajac w klasztorze nowa biblioteke,
wpisal si¢ tym samym do historii naszej kultury. Nie bez
wplywu na decyzje Ciotka o utworzeniu w klasztorze biblioteki
byla jego przyjazn z Zygmuntem [ Starym, Bona Sforza
i Erazmem z Rotterdamu. Przeniesienie biblioteki do nowo
wybudowanej sali nad zakrystia wigzalo si¢ takze
z od$wiezeniem i powigkszeniem ksiegozbioru. Bylo to wazne,
poniewaz do tej pory ksiggozbiér konwentu mogilskiego
stanowit dla zakonnikéw wilasciwie biblioteke podrgczna. Erazm
Ciotek wzbogacit go nie tylko w dzieta teologiczne czy religijne,
ale tez oksiegi z rozmaitych dyscyplin naukowych. Ponadto
zabiegal o darowizny moznych przyjaciél na rzecz swojej
biblioteki isam nabyt dla niej wiele cennych rekopisow
i drukow. Rzady tego opata byly punktem zwrotnym w dziejach
biblioteki. Zacz¢ta ona przezywaé renesans i przeksztatcaé sig
wwarsztat pracy naukowej XVI-wiecznych cystersow —
humanistéw”; H. Batorowska, Z dziejow biblioteki klasztoru
0OO0. Cystersow W Mogile od jej zarania do poczatku XVIII
wieku, Prace bibliotekoznawcze, nr 2, 1985
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poludniowej  Scianie  znajduje  si¢  tablica
z popiersiem Zygmunta Starego. Kolejne stulecia
przyniosty dalszy wzrost popularnosci mogilskiego
sanktuarium 1 wigksze jeszcze ozywienie ruchu
patniczego. Dzisiaj Mogitla wcigz nalezy do
najwazniejszych polskich miejsc kultu religijnego.
Klasztor w podkrakowskiej Mogile byt jednym
z najwigkszych i najbogatszych cysterskich opactw
na ziemiach polskich. Zostat on bogato uposazony
w momencie dokonywania fundacji przez rod
Odrowazoéw 1 z czasem powigkszal swoje dobra
prowadzac ozywiong dziatalno$¢ gospodarcza.
Wielki byl wkiad mnichow z Mogity w rozwdj
przemystu i kultury rolnej tych ziem. Klasztor ten
sprawowal mecenat nad naukg i sztuka, bedac do
XVIII wieku waznym skupiskiem uczonych. Istotne
byly zwiazki mogilskich Cystersow z pobliskim
stotecznym Krakowem. Od chwili powstania
Akademii Krakowskiej datuje si¢ trwajaca przez
dwa stulecia Dbliska wspolpraca cystersoOw
z Akademia. Bardzo istotnym dokumentem byta
bulla papieska z roku 1401 wskazujaca na
krakowska uczelni¢ jako nowe miejsce ksztatcenia
Cystersow z  wszystkich prowincji ~ Europy
Wschodniej i Srodkowej. Konsekwencja tego byto
powstanie za czasow opata Piotra Hirszberga
Seminarium  Cysterskiego  przy  Akademii
Krakowskiej. W ten sposob klasztor mogilski stat
sic od XV wieku, obok Paryza, glownym
o$rodkiem studiow zakonnych. W XVII wieku
dziatat w Mogile Instytut Filozoficzny dla
mitodziezy zakonnej.?’ Zalozone natomiast w 1647
roku Mogilskie Studium Partykularne przetrwato
z matymi przerwami az do utworzenia w klasztorze
mogilskim w 1718 roku. Kolegium Prowincjalnego,
ktére dziatajac do roku 1786 posiadalo wszystkie
uprawnienia i przywileje, porownywalne do
Kolegium $w. Bernarda w Paryzu, w tym prawo
nadawania stopni doktorskich.

Opactwo mogilskie przez wieki bylo waznym
osrodkiem naukowym, stad tez szczycito si¢ ono
bardzo cennymi zbiorami bibliotecznymi. Podobnie
jak w innych klasztorach, mnisi mogilscy
gromadzili ksiegi liturgiczne, dzieta teologiczne i
religijne oraz dzieta zzakresu szeroko pojetej
humanistyki. Posiadali wiele drukéw o tresci
prawniczej, filozoficznej, historycznej, a takze
zbiory literatury klasycznej. Szczegélna rolg
w tworzeniu mogilskiego ksiggozbioru odegrali Jan
Taczel z Raciborza®®, Erazm Ciolek, Marcin

T tamze

% Jan Taczel z Raciborza sprawowat rzady w opactwie w latach
1493- 1503.

,»(...)Brat on aktywny udzial w zyciu zakonu, uczestniczac m.in.
w kapitutach generalnych w Citeaux, skad przywozit cenne
kodeksy. Potrafit rowniez zainteresowa¢ mieszczan krakowskich
sprawami biblioteki klasztornej, uzyskujac od nich fundusze na
zakup ksiazek. Wigkszo$¢ zachowanych do dzi§ inkunabutéw
prawdopodobnie zostata sprowadzona do Monasterium za jego
wiasnie kadencji.”; H. Batorowska, tamze.

Bialobrzeski”® czy Pawel Piasecki®. Do
wzbogacenia zbiordw przyczynilo si¢ takze
zalozenie przez mnichoéw mogilskich na przetomie
XV i XVI wieku whasnej papierni.®> W XVII
stuleciu nalezala ona do najwigkszych w Europie.
Wiele rekopisow do  dzisiaj zachowanych
w Archiwum Mogilskim sporzadzono wlasnie na
papierze pochodzacym z rodzimych warsztatow.
Zbioréw mogilskich nie omingty dramatyczne
wydarzenia. Klasztor wraz z biblioteka kilkakrotnie
plongly i byly pladrowane.®® Szczeéliwie jednak
opactwo mogilskie, jako jedyne, obok Szczerzyca,
sposrdd  klasztorow  cysterskich na ziemiach
polskich, nie uleglto kasacie porozbiorowej. Mogita
zachowata dzigki temu ciaglo$¢ spuscizny
kulturowej, a zbiory klasztorne nie ulegly
rozproszeniu. Odnalez¢ mozna zatem
w klasztornym archiwum wiele bezcennych pozycji
zachowanych z dawnych Kkolekcji. Najstarsze
obiekty r¢kopiSmienne i drukowane pochodzg z XV
w. Bogaty jest zbior dziet liturgicznych, takich jak:
mszaly, psalterze, lekcjonarze, antyfonarze,
gradualy, hymnarze oraz zbiér drukéw biblijnych
i regut zakonnych.

Kapela  wokalno-instrumentalna  klasztoru
mogilskiego

Muzykalia stanowigce istotng czgs¢ zbiorow
archiwum opactwa OO. Cystersow w Mogile sa
pozostatoscia  repertuaru  dziatajacego  przy
klasztorze zespotu muzycznego. Kapela ta zostala
zorganizowana w opactwie prawdopodobnie juz u
schytku XVI wieku i przetrwata do poczatkow XIX

# Marcin Bialobrzeski byt wybitnym uczonym i mezem stanu.
Od roku 1559 petit funkcje opata mogilskiego. Oprocz
szerokiej  dzialalnosci  politycznej (m.in. w  stuzbie
dyplomatycznej krola Stefana Batorego) prowadzit, nie mniej
ozywiona, dziafalnos¢ literacka i bibliofilska. Byl tworca
archiwum, w ktorym przechowywal cenne pamiatki
z przesztosci (wyrdzniat w swej pasji kolekcjonerskiej
szczegdlnie stare kodeksy). Swoj ksiggozbidr nieustannie
uzupetnial cennymi zbiorami.

® Ppawet Piasecki byt w latach 1642 — 1649 opatem
i komendarzem mogilskim. Byt wybitnym historykiem, pisarzem
i mezem stanu. Jego autorstwa jest znakomita, wydana
w Krakowie i Amsterdamie, kronika wydarzen konca XVI i I
pot. XVII wieku.

3 Powstala ona juz za czasow opata Jana Taczela z Raciborza
(1493-1503). W roku 1502 mieszczanie krakowscy Fryderyk
Szylling i Baltazar Behem ulokowali w niej swoje kapitaty, co
pozwolito na rozbudowanie warsztatow.

2 (...)W latach 1655-1657 byty to kilkakrotne napady Szwedow
na klasztor, po ktoérych nastgpowaly akcje rabunkowe mienia
klasztornego ze strony okolicznego chlopstwa. Wtedy to kosciot,
klasztor idwor opatow zostaly doszczetnie ztupione. Po
pierwszych probach odbudowy klasztoru zostat on w 1657 roku,
na rozkaz szwedzkiego komendanta Krakowa Wirtz'a,
podpalony. W wyniku tego pozaru opactwo mogilskie wraz
z zabudowaniami  gospodarczymi catkowicie splonglo. Nie
wiadomo, jakie klasztorna biblioteka poniosta wowczas straty,
chociaz Sebastian Kielczewski w swojej kronice pisze
0 pladrowaniu biblioteki w czasie najazdéow szwedzkich.
Kronikarz ten twierdzi, ze pobyt Szwedéw w 1656 roku zadat
bibliotece mogilskiej niematy cios. Jednak w czasie poszukiwan
W Szwecji zrabowanych polskich zbioréw nie natrafiono na
zabytki z Mogity”; H. Batorowska, tamze.
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stulecia. Dyregentami z reguly byli zakonnicy, zas$
$wieccy muzycy byli organistami, $piewakami lub
cztonkami zespotu instrumentalnego.
W dokumentach klasztornych mozna odnalezé
informacje o kilku dyrygentach kapeli®*. W latach
1674 - 1701 kapelmistrzem i kantorem byl Erazm
Zabtedzki. Jego nastgpca Sebastian Wywialinski
peit te¢ funkcje do roku 1729. Kolejnym
dyrygentem, o ktorym posiadamy informacje, byt
pochodzacy z Czech Jan Wactaw Burian®. Byt on
bardzo wazng postacig w dziejach zespolu. Wstapit
do klasztoru mogilskiego okoto roku 1730. Nie
wiemy, w ktérym roku objat funkcje kapelmistrza,
wiadomo natomiast, ze pelnit ja az do $mierci
w roku 1777. Nie wiemy tez, kto byl jego
poprzednikiem. To Burianowi zawdzigczamy
powstanie duzej czgsci rekopisow zachowanych
w archiwum mogilskim, byl on bowiem
robwnocze$nie  kopista 1 zajmowal  sig¢
przygotowaniem materiatdw nutowych dla zespotu.
Bardzo czytelny jest dzisiaj dla nas jego zapal
kolekcjonerski, przejawiajacy si¢  chociazby
w bogactwie 1 ré6znorodnosci gromadzonego przez
niego repertuaru. W dokumentach klasztornych
znajduje si¢ inwentarz muzyczny sporzadzony
w roku 1798, w ktérym m.in. odnotowano
pozostawione przez brata Wactawa Buriana
instrumenty.® Wydaje sie, iz ponad 20 lat po jego
$mierci nadal zywa byla pamig¢ o zastugach, jakie
poczynit on dla klasztornej kapeli. W roku 1778
nastepca Buriana zostat Bonifacy Riesse, uprzednio
kantor klasztoru Cystersow w Obrze.*® Pehit on
obowigzki kapelmistrza do roku 1784. Wowczas
zastapil go na tym stanowisku Leopold Wiecki,
ktory byt takze kompozytorem i kopistg. W Mogile
Wiecki dziatat prawdopodobnie do roku 1800,
kiedy to przeniost si¢ do klasztoru w Jedrzejowie,
zmart za§ w roku 1806.

Najwczes$niejsze wzmianki o muzykach kapeli
mogilskiej pochodza juz z konca XVI wieku.
Funkcje kantora pelil wowczas w klasztorze
Walenty z Wieliczki, ktory zmart w roku 1597.
Dokumenty klasztorne wymieniajg ok. 30 nazwisk
muzykow dziatajacych w zespole w XVII i XVIII
stuleciu. Z dzialalno$cia zespotu wokalno—
instrumentalnego $cisle zwigzani byli mogilscy
organisci, czgsto bowiem w przeszlosci funkcja ta
faczyla si¢ z funkcja dyrektora kapeli muzyczne;j.
Wiemy, iz w opactwie mogilskim w roku 1730

# Stownik muzykéw polskich, t. I. Rred. J. Chominski, Krakéw

1964- 1967 (hasto Kapele).

3 A, Chybinski, hasto: Jan Wactaw Burian, w: Polski Stownik

Biograficzny, tom III, Krakow 1937; tenze, Stownik muzykow

dawnej Polski, Krakoéw 1948 (hasto: Burian)

Nazwisko tego dyrygenta w dokumentach klasztornych

wystepuje rowniez w formach: Bourian, Burianski, Baworowski.
~Reiestr Instrumentow y Papierow Horu Figuralnego

Klasztoru Mogilskiego 1798”. Pozycja nr 549 w katalogu

archiwum klasztoru w Mogile.

% Por. A. Chybisski, Przyczynki do historii krakowskiej kultury

muzycznej w XVII i XVIII wieku, Wiadomosci muzyczne,

1925.

powstatl kilkunastoglosowy, zamkniety w pickne;j
rokokowej szafie, instrument organowy*’. Organy
te zastapily zapewne instrument duzo starszy,
poniewaz zrédla podaja, iz w roku 1575 zmart
Benedictus, organista mogilski. W dokumentach
klasztoru  odnajdujemy  kilkanascie = nazwisk
organistow, co $wiadczy o tym, iz poczawszy od
drugiej potowy XVI az po schylek XVIII wieku,
w Mogile rozbrzmiewata muzyka organowa. %
Rekopisy utworow  muzycznych, odnotowane
W wymienionym na wstgpie katalogu archiwum
mogilskiego, powstawaty od okoto potowy wieku
XVII.  Najwcze$niejszy  datowany  rekopis
pochodzi z roku 1746 i jest to Passio D.N. lesu
Christi a vocibus 10: canto, alto, tenore, basso,
volino 1mo, violino 2do, cornuo 1mo, cornuo 2do,
violino con organo.* Najpozniej datowane sg
rekopisy pochodzace z roku 1785 i sg to: Missa ex
D a canto primo et secundo, tenore et basso,
violino primo, violino secundo, clarinis duobus con
organo. Authore Dno Daniek®’; Trietto, violino
primo, violino secondo con basso. Sigl.Neumann*";
Divertimanto a tre: violino primo, violino secondo
et basso. Del.sigl.Tomasso Prota*’oraz Passio ex B
a canto, basso, violino primo, violino secundo,
cornu primo, cornu secundo con organo.*
Nieznany jest natomiast repertuar zespolu
mogilskiego  wykonywany w  wieku XVII
i poczatkach XVIII. W archiwum opactwa znajduje
si¢  zbiér pochodzacych z Jasnej  Gory
wielogtosowych introitow, ktorych autorem byt
prawdopodobnie Paulin Kasper Aleksandrowicz
(1584-1652).* Jest to jak dotad jedyny znany
przyktad repertuaru muzycznego wykonywanego
w klasztorze mogilskim w XVII wieku.

Wickszo§¢ muzykaliow Cystersow z Mogity
stanowig kopie utworéw oryginalnych
o0 proweniencji pozamogilskiej. Wobec duzej liczby
utworéw skladajacych si¢ na te¢ kolekcje, nadal
istnieja  watpliwosci  dotyczace ustalenia ich
autorstwa, roku ich powstania czy tez pochodzenia.

% Niestety do naszych czaséw ten instrument nie przetrwal.
W oryginalnej szafie organowej z XVIII wieku znajduja si¢ 36
glosowe organy, dzieto Stanistawa Tobola pochodzace z roku
1927.

* Stownik muzykéw polskich, t. I Rred. J. Chominski, Krakow

1964 - 1967 (hasto Organisci)

% Numer w katalogu archiwum 1015; pisownia oryginalna. Na
jednej ze stron rekopisu znajduje si¢ notatka: ,, Ex Wisznicio
Reverendus Dnus Walentinus Druzbacki Civis Wisznic Josphus
Gniatkowski”.

“ Numer w katalogu archiwum 882; pisownia oryginalna.
Notatka dotyczaca kopisty znajduje si¢ na 1 stronie r¢kopisu
i brzmi: ,,Fr. Leopoldus Wiecki comparavit pro choro ordinis
Cisterciensis Mogiliensis 1785 .

“ Numer w katalogu archiwum 1003; pisownia oryginalna.
Kopista byt brat Leopold Wiecki.

“2 Numer w katalogu archiwum 1014; pisownia oryginalna.
Kopista byt brat Leopold Wiecki.

“Numer w katalogu archiwum 1024; pisownia oryginalna.
Utwor podpisany jest przez brata Leopolda Wieckiego, ktory jest
jego autorem.

“ por. P.Podejko, Kapela wokalno — instrumentalna paulinéw na
Jasnej Gorze, Jasna Gora 1977, str. 24, 113.
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Dzigki pobieznemu nawet studium katalogu
archiwum, mozemy stwierdzi¢ natomiast, iz zbior
muzykaliow obejmuje najbardziej typowe dla
tamtych czaso6w gatunki muzyczne. Tworczosé
sakralng reprezentuja utwory typu oratoryjno—
kantatowego, a wiec msze i pasje. Inne utwory
koscielne to: opracowania litanii, kantykow oraz
offertoriow 1 nieszporow; wokalno—instrumentalne
kompozycje Magnificat i Stabat Mater, a takze
psalmy 1 motety. Licznie reprezentowane s3
réwniez religijne arie solowe 1 zespolowe oraz
utwory w typie koncertu wokalnego. W kolekcji
znajduje si¢ duza ilo$¢ utwordéw $wieckich, takich
jak: symfonie, divertimenti i cassazioni a takze
koncerty solowe. Odnalezé mozemy zatem
w archiwum opactwa utwory reprezentujace
popularny w 6wczesnej Europie dorobek literatury
muzycznej poéznego  baroku, stylu galant
i klasycyzmu.

Wsrod — autorow  utwordow  znajdujacych  si¢
w zbiorach mogilskich pojawiaja si¢ nazwiska
kompozytorow polskich niezwigzanych
z Cystersami (np. Starominski), jak roéwniez
wywodzacych si¢ z kregow cysterskich (R.P.
Policki i L. Wiecki) oraz wielu cudzoziemcoéw.
Niektorzy z kompozytoréw, ktorych dzieta
wykonywano w klasztorze mogilskim, dziatali
wowczas w innych polskich klasztornych
osrodkach muzycznych. I tak, np. W. Neumann
zwigzany byl z Jasng Gora, a U. Miiller z Oliwa.
Tworczos¢ autoréow obcych w kolekcji mogilskiej
reprezentuja utwory min. kilku wybitnych tworcow
europejskich, a sa to: J. Haydn, F. Brixi, J.A. Hasse,
N. Piccini, G. Paisiello.

Zachowany repertuar kapeli klasztoru w Mogile
wykazuje wigc podobne cechy do repertuaru innych
kapel polskich tamtego czasu. Bardzo wyrazne jest
silne  oddzialywanie na  gust muzyczny
kapelmistrzow tego zespotu pradow estetycznych
plynacych z Italii, Czech oraz Austrii. Czy zatem w
Mogile znano, studiowano i wykonywano nowosci
literatury  europejskiej lub  rodzimej?  Jak
dynamiczny byt udzial i wklad Cystersow w rozwdj
owczesnej kultury muzycznej? Kolekcja mogilska
przekonywa¢ moze o intensywno$ci kontaktow
z innymi o$rodkami muzycznymi. W repertuarze
kapeli mogilskiej znajdowaty si¢ bowiem utwory
wielu kompozytorow, ktorych dzieta wykonywane
byly wowczas przez inne polskie zespoty koscielne.
K.F. Abel, V. Anfossi, J.I. Daniek, J.G. Graun, A.
Ivanci¢, J. Lochelio — m.in. nazwiska tych tworcow
mozna spotka¢ w rekopisach zachowanych
w inwentarzach muzycznych z tamtych czasow.
Potwierdzeniem istnienia zwigzkow pomiedzy
zespotem  mogilskim a innymi  kapelami
muzycznymi dziatajagcymi na ziemiach polskich sg
informacje zrodlowe, ktore zawieraja informacje
m.in. o dokooptowaniu do zespolu miejscowego
instrumentalistow z krakowskiej kapeli jezuitow,

benedyktynéw tynieckich czy tez krakowskiej
kapeli katedralnej.

Po roku 1800 zycie muzyczne w opactwie
mogilskim gwaltownie ubozeje i wreszcie zanika.
Jest to skutkiem materialnych niedostatkow
dotykajacych  sam  klasztor. W  zrodtach
pochodzacych z XIX stulecia pojawiaja si¢
informacje o niszczeniu mogilskich organéw.
W inwentarzu klasztornym spisanym ok. roku 1830
wspomniano, iz ,(...) tak w organach iako
i pozytywie sg piszczalki cynowe w §rednim stanie.
Miechéw 8 ktore znacznej potrzebuja naprawy’*.
W ostatniej dekadzie XIX wieku stan koS$ciota,
a takze instrumentu organowego jest tak
dramatyczny, ze Cystersi probuja zwrdci¢ na to
uwage odpowiednich wladz. Zachowala si¢
korespondencja przeora M. Holby z wrze$nia 1897
roku*® z galicyjskimi urzednikami®’, w ktorej
zwraca si¢ on z prosbg o pomoc w ratowaniu
popadajacej w ruine $wigtyni. Przeor Holba pisat*®:
,Ustanowiony w  pazdzierniku . 1895
zarzadzeniem kapitularnem przetozonym
Konwentu OO.Cystersow w Mogile zastalem
budynek koscielny i organy w nader optakanym
stanie. (...) Dach gatowy na koSciele zgnily
i dziurawy spowodowal pognicie tat i stolca,
a woda deszczowa cieknagca po murach
zamokniecie sklepienia i niebezpieczne
zarysowanie muré6w spowodowata. [w tej sytuacji —
przyp. aut.] organy znajduja si¢ w stanie prawie
nieuzywanym”. W takich okoliczno$ciach trudno
bylo w ogole zajmowaé si¢ sztuka muzyczng
i dawne tradycje kapeli wokalno—instrumentalnej
odeszty w niepamieé. Swiatynia prastarego opactwa
stala si¢ ubogim, prowincjonalnym, wiejskim
kosciotem i tylko wciaz odbywane pielgrzymki do
cudownego mogilskiego Krucyfiksu przypominaty
o dawnej §wietnosci tego miejsca.

Okres, z ktorego pochodzi kolekcja mogilskich
rekopisow muzycznych to bardzo trudny czas dla
polskiego zakonu CystersOw, bowiem wyrazny jest
juz zmierzch ich kulturowego znaczenia. W tym
kontekscie zadziwia intensywnos$¢ zycia
muzycznego, kwitngcego za sprawag klasztornej
kapeli. Mogita wydaje si¢ by¢ w tamtym czasie
waznym osrodkiem artystycznym o ugruntowanej
pozycji w zyciu muzycznym Krakowa.

Istotne zatem wydaja si¢ proby doktadnego
zbadania historii muzykowania w opactwie.
Opracowanie monografii, w ktorej dokonano by
rekonstrukcji  zycia muzycznego w  Mogile
w $wietle zachowanego repertuaru kapeli wokalno-

“* Numer w katalogu archiwum 67; pisownia oryginalna.

6 Numer w katalogu archiwum 549.

47 C.K.Konserwator Zabytkéw Sztuki i Budowli Pomnikowych
w Obrebie Galicyi Zach. i W. X. Krakowskiego oraz
Wykopaliski z Okreséw Przedhistorycznych w Catym Kraju”

“8 pisownia oryginalna.
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instrumentalnej, mogloby stanowié
przyczynek do dziejow muzyki polskiej.
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C o w ar t o

Przeczyttaéeée??

Bartlomiej Kopff, ASM

Stefania Lobaczewska, ,,Beethoven”, Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1984

Zycie 1 tworczoéé

Ludwika van
Beethovena -
prekursora muzyki

romantycznej, to temat
zarowno ciekawy, jak i
niezwykle bogaty.
Stefania Lobaczewska
w swej ksigzce p.t.
,,Beethoven” dowodzi
tego w sposob bardzo
wyrazny. Autorka
nakres$lita szczegolowy
zyciorys kompozytora, prezentujac jednoczesnie
analiz¢ jego dziel oraz probe wniknigcia nieco
glebiej w realia, w jakich przyszto mu zy¢.
Omawiana publikacja okreslona zostata w nocie od
wydawcy (na wewngtrznej stronie oktadki), jako
pierwsza nowoczesna monografia  traktujgca
o Beethovenie. Bez watpienia jest to bardzo trafne
stwierdzenie. Na samym poczatku nalezy zwrécic¢
uwage na fakt, iz autorka operuje jezykiem
bogatym, lecz przystepnym, kreslac przed
czytelnikiem zyciorys ujety w ramy interesujacej
powiesci, ktorej bohaterem jest kompozytor. Nie
jest to zatem wyszukane opracowanie adresowane
do waskiego grona specjalistow, lecz ksigzka dla
kazdego, kto chce pozna¢ historie i tworczos¢ tej
wielkiej postaci muzyki europejskiej.

W pierwszym rozdziale p.t. ,,Na dworze Kurfirsta”
dowiadujemy si¢, ze Ludwik van Beethoven
przyszedt na §wiat 16 lub 17 grudnia 1770 w Bonn.
Nastegpnie Lobaczewska podaje informacjeg, na ogét
rzadko podawana, iz przedimek ,van” przed
nazwiskiem nie  oznaczal w  przypadku
kompozytora  tytulu  szlacheckiego.  Autorka
powotuje si¢ tu na akta procesu, jaki Beethoven
prowadzit w sadzie, kiedy to orzekl, iz nie posiada
dyplomu przynaleznosci do szlachty. Dowodzi to,
ze Lobaczewska piszac t¢ ksigzke siggneta do
roznych zrédet — nie tylko najpopularniejszych,
cytowanych przez innych biografow. Jest to zatem
kolejna zaleta opisywanej publikacji.

W dalszej czeéci rozdziatu zawarta jest opowiesé
o trudnym dziecinstwie Ludwika, jego ubogiej
rodzinie, w ktorej ojciec, nie radzacy sobie
z alkoholizmem, nieraz podniost r¢ke¢ na zong
i dzieci. Ten sam ojciec jednak dostrzegt w zarodku
niezwykly talent muzyczny dziecka i1 widzac
w synu ,drugiego Mozarta” sam wpajal mu
wiadomosci 1 praktyke muzyczna, ktére posiadat.

Rychto jednak zabraklo mu pedagogicznego daru,
jak i cierpliwosci dla Ludwika, ktory nie chciat graé
zadanych ¢wiczen czy utwordw, lecz coraz czesciej
gral — jak to okreslat — ,,dla siebie”. Byly to wlasne
kompozycje i mimo, ze powstawaly niemalze
w dziecinstwie, dawaly wyobrazenie o tym, ze
Beethoven bedzie wielkim muzykiem. Warto
wspomnie¢, ze w wieku 8 lat dal on pierwszy
koncert — grat wowczas na fortepianie. Taki wlasnie
obraz dziecinstwa kre§li przed czytelnikiem
Lobaczewska, poswigcajac wiele stron ksigzki na
omoéwienie tego okresu. Jest to nastgpna zaleta,
poniewaz dzigki temu osoba czytajaca moze
pozna¢, na jakim gruncie, wyniesionym z domu
rodzinnego, wzrastat przyszty geniusz.

Kolejne Kkarty pierwszego rozdziatu publikacji
ukazujg coraz bardziej burzliwe losy Ludwika,
ktérego pedagogiem zostal migdzy innymi
organista Christian Gottlob Neefe. Beethoven
darzyt przyjaznia swego nauczyciela, dzicki
ktéremu zapoznat si¢ z tworczoscia Jana Sebastiana
Bacha oraz z tajnikami gry na organach, przez co
nieraz zastgpowatl Neefe’go w jego obowigzkach
w kosciele. Tutaj autorka pozwala sobie na
zaakcentowanie  spostrzezenia, iz mimo tak
wczesnych kontaktow z tym instrumentem, Ludwik
w calym swym kompozytorskim dorobku nie
napisat utworéw organowych, co na owe czasy byto
ewenementem 1 stanowilo wstgp do jego
nowatorskiej dziatalnosci. Tego typu dygresje
w tekscie sa kolejnym atutem ksiazki, poniewaz
pozwalaja u podstaw $ledzi¢ oryginalng jak na owe
czasy tworczos¢ kompozytora.

Z kolejnych stron mozemy dowiedzie¢ si¢, iz
Beethoven rozpoczat prace muzyka w dworskiej
kapeli kurfirsta, by po pewnym czasie zostaé w nigj
kapelmistrzem. Lobaczewska umiejetnie ukazuje tu
psychike mtodego cztowieka — czlowieka
ambitnego, znajgcego wlasng warto$¢ i usilnie
dazacego do osiagnigcia muzycznych sukcesow.
Rozdzial zamykaja wzmianki o tym, ze — jak
autorka sama pisze — ,,Ludwik nie byl niedostepny
dla wdzigkow niewiescich”, przez co juz w mtodym
wieku doznat wielu rozczarowan, z czasem
owocujacych  jego nietypowym  charakterem
i temperamentem. Takie ukazanie pelni realiow
zycia réwniez przemawia niewatpliwie na korzysé
ksigzki.

Drugi rozdziat, zatytulowany ,,W Wiedniu” opisuje
pierwsze kontakty Beethovena ze $rodowiskiem
wiedenskim, o ktorych marzyt, lecz ktére szybko
staly si¢ dla niego kolejnym rozczarowaniem.
Nawet Franz Josepf Haydn nie znalazl uznania

17


javascript:var%20win=window.open('/pages/bookImage.jsf?bookid=5039028','Image','width=600,height=600,scrollbars=yes,location=no');win.focus();
javascript:var%20win=window.open('/pages/bookImage.jsf?bookid=5039028','Image','width=600,height=600,scrollbars=yes,location=no');win.focus();
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Christian_Gottlob_Neefe&action=edit&redlink=1

W jego oczach jako pedagog. Z czasem Ludwik,
bazujac na jego tworczosci, dokona istotnych zmian
W muzyce romantycznej, wprowadzajac ja na nowe,
rewolucyjne tory. Autorka przedstawia
czytelnikowi mtodziencze rozterki Beethovena, po
mistrzowsku formujac z nich uzasadnienia jego
dalszej dziatalnosci. Kolejnym waznym etapem
w zyciu Ludwika jest zamieszkanie na state
w Wiedniu, gdzie rozpoczyna Karier¢ wirtuoza,
pianisty i kompozytora. Lobaczewska skrupulatnie
notuje anegdoty, moéwigce o jego ironicznym
i krytycznym stosunku wobec wiedenskiej
arystokracji. Tego typu elementy ubarwiaja fabute
ksigzki oraz ukazuja pelniej nietuzinkowsa
osobowo$¢ Beethovena.

W ta — zdawaloby si¢ — sielankowa rzeczywistosc,
naznaczong pierwszymi sukcesami
kompozytorskimi i chwilowo korzystng sytuacja
finansowa, wkracza zmora choroby. Beethoven
spostrzega u siebie pierwsze oznaki tracenia stuchu.
To dramatyczne odkrycie — jak pisze autorka —
wywoltuje u niego depresje, strach przed ludzmi,
a nawet mysli samobojcze. Silny charakter
Beethovena jednak i tym razem daje o sobie znaé:
nie poddaje si¢. Usuwa si¢ wprawdzie ze sceny
wirtuozowskiej, jednak poswigca si¢ bez reszty
komponowaniu.

Rozdziat trzeci — ,,Zryw bohaterstwa” opowiada
o tej kwestii wyczerpujaco. Ukazuje tutaj
poszczegolne dzieta kompozytora powstale w tak
zwanym heroicznym okresie jego twodrczosci
(w odroznieniu od jego wczesnych kompozycji).
Beethoven chce tutaj przemowié na temat idei
walki z losem i bohaterstwa, a czyni to za pomocg
swych  utworéw.  Autorka, analizujac je
chronologicznie i wnikliwie, demonstruje to
tytutowe bohaterstwo chocby poprzez
wychwycenie i ukazanie w tych kompozycjach
motywow zaczerpnietych z wojskowych fanfar
zagrzewajacych do boju. W tym wypadku jest to
bdj genialnego tworcy z wilasng chorobg. Licznie
przytoczone przyklady nutowe sa nastgpna zalety
ksigzki, bowiem zasygnalizowane przez autorke
problemy  mozna  to sprawdzi¢  niemal
,hamacalnie”. Wszak kazdy, kto dysponuje
umiejetnoscig np. gry na fortepianie moze — po
zagraniu taktow przytoczonych przez autorke —
zrozumie¢, co chciala ona w danym fragmencie
przekazac na temat konkretnego utworu.

Czwarty rozdzial, zatytulowany ,,Przyroda — szkota
serca” ukazuje bardzo istotne zrodlo inspiracji
Beethovena, jakim byla wlasnie przyroda.
Lobaczewska wspomina, ze lubil on odbywac
bardzo dhugie spacery, wstuchujac sie w dzwigk
plynacego strumyka, $piewajacych ptakow...
Autorka przytacza wspomnienia jego przyjaciol,

ktérzy opowiadaja, ze do tego stopnia byt wowczas
zastuchany, ze nie poznawat znajomych oséb, a gdy
kto§ do niego si¢ odezwal — zdawat si¢ by¢
rozkojarzony. Lobaczewska pisze, ze ma to
odzwierciedlenie w jego osobowosci — cztowiek
z postepujaca ghuchota stroni od ludzi i lgnie do
przyrody, ktora dla jego muzykalnej duszy staje si¢
niewyczerpanym  zrodlem inspiracji. Liczne
»Z zycia wziete” przyklady, podawane przez
autorke, czynig jej opowie$¢ bardzo przystepng
i atrakcyjna dla czytelnika. Rowniez ten rozdziat
obfituje w przyklady nutowe — migdzy innymi we
fragmenty  z beethovenowskiej Symfonii
,Pastoralnej”, bedacej sztandarowym przykladem
Czerpania pomystdw z natury czy zastyszanych
wiejskich piosenek pasterskich (stad nazwa -—
pastoralna). Analizy czynione przez autorke sa
bardzo przemyslane i pozwalajg poznaé niejako od
podstaw  tworczo$¢ kompozytora oraz jego
inspiracje. To kolejny bardzo wazny atut publikacji.
»W atmosferze kongresu wiedenskiego” — to
przedostatni rozdzial omawianej ksigzki. Opisuje
on ostatni okres w twodrczo$ci Beethovena,
a mianowicie okres zwany romantycznym. To
wlasnie w tym czasie po raz ostatni gra on
publicznie, wykonujac  parti¢  fortepianowa
w swoim ,,Trio op. 97”. Postepujaca ghuchota nie
pozwolita mu juz ustysze¢ nawet tego, ze fortepian,
do ktorego zasiadl, byt rozstrojony, wobec czego
ten ostatni wystep geniusza nie byl przyjety
entuzjastycznie. To wszystko wplyngto zndéw
negatywnie na psychike Ludwika.

Ksigzke zamyka rozdzial ,,0, radosci, iskro
bogoéw”. Jak juz sam tytul wskazuje, autorka
opowiada w nim o dziele wienczacym tworczos¢
kompozytora — o napisaniu muzyki do umitowanej
przez Beethovena od dziecka ,,Ody do radosci”
Schillera. Tym wspanialym akordem - IX
Symfonia — zamyka swag dziatalno§¢ wybitny
kompozytor. Lobaczewska nazywa t¢ wiasnie IX
Symfoni¢ z wpleciong aranzacja ,,Ody do radosci”
— ,,zyciowym credo” Beethovena. Ludwik umiera
26 marca 1827 roku, ,,obejmujac miliony bratnim
usciskiem” i wznoszac do gory gniewnie zacisnigta
pigs¢. Oto kwintesencja charakteru geniusza: cheé
porwania miliondw i1 gniew wobec arystokracji,
umiejetnie przytoczona przez autorke.
Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze ksiazka
Stefanii Lobaczewskiej jest znakomita biografia,
opisujaca w formie barwnej historii zycie rownie
barwnej postaci. Wobec przytoczonych licznych
zalet, mozna $miato powiedzie¢, iz publikacja ta
zastuguje na tytul, do ktorego pretenduje — na tytut
nowoczesne] monografii Beethovena. Ksigzke te
powinien przeczyta¢ kazdy, komu nie jest obca
pickna muzyka i sylwetki os6b z nig zwigzanych.
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Robert Grabski, ASM

Romain Rolland — ,,Zycie Beethovena”, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1984r.

,Zycie Beethovena” Romain’a Rollanda to
porywajaca biografia
tytutowego wielkiego
kompozytora kla-
sycyzmu, Zyjacego
w latach 1770-1827.
Romain Rolland ur.
29 stycznia 1866
w Clamecy, zm. 30

grudnia 1944
w Vézelay byt fran-
cuskim pisarzem,

ojcem powiesci rzeki.
W pozniejszym czasie
Rolland zajat si¢ pisaniem monografii stynnych
artystow i myslicieli, tj. Michat Aniot, Ludwig van
Beethoven czy Lew Totstoj, ktore weszty w sktad
cyklu Zywoty stawnych mezéw. Szybko jednak
pisarz zrazit si¢ do tej formy literackiej, uznajac ja
za nie do$¢ pojemng i nie odpowiadajaca jego
rzeczywistym aspiracjom. Jako zarliwy dziatacz na
rzecz pokoju, wspOlpracy narodéw oraz obrony
godnosci ludzkiej, uczestniczyl we wszystkich
waznych wydarzeniach  spoteczno-politycznych
swojej epoki. W 1915 otrzymat literacka Nagrode
Nobla w uznaniu za "wielki idealizm jego utworow
literackich, wspoélczucie 1 umilowanie prawdy,
z ktora opisuje rozne charaktery ludzkie". Rolland
byt wielkim mito$nikiem muzyki, do jego
ulubionych kompozytorow nalezeli Louis-Nicolas
Clérambault, George Frideric Handel oraz Ludwig
van Beethoven. Biografie kompozytora, Rolland
zamknat w kilku stronicach, opisujac ciezka droge
jaka musial przeby¢ ten wielki muzyk. Ksigzka
sktada sie niejako z 2 rozdzialow: ,Zycie”
opisujace duzo faktow z jakze krotkiego zycia
Beethovena. Pojawia sie¢ w tym rozdziale wiele dat,

utworoéw, wspomnien, opisow: ,,Byt maty i krepy,
silnie zbudowany, o atletycznej postawie...” -
rozpoczyna Rolland swoja ksigzke. Duzo po$wigca
uwagi drobnym szczegotom, ktore bardzo tatwo
moga umkngé nieuwaznemu czytelnikowi. Drugi
rozdzial zatytutowat ,, Testament - listy - mysli”. Tu
przeczyta¢ mozemy  glebokie  przemyslenia
Beethovena na temat $mierci, ktora jak by¢ sie
wydaje jest mu teskna, pisze: ,,Z radoscig $piesze
$mierci naprzeciw...” Dostrzec mozemy jak wielka
role w zyciu artysty odgrywali jego bracia
i przyjaciele. Wida¢ to chociazby po stowach
jakimi rozpoczyna swoje listy: ,,M¢j drogi, moj
dobry, mdj serdeczny przyjacielu...”. Rozdziat ten
wedlug mnie najbardziej tez pozwala zrozumieé
muzyke Beethovena. Czytajac jego mysli,
a doktadniej uja¢ mozna, mysli na temat muzyki, bo
tez taki tytul nosi ten podrozdziat glebiej mozemy
pozna¢ co kierowato Beethovenem , gdy pisat
swoje wielkie dzieta, jakimi zasadami si¢ kierowat.
Mnie osobiscie najbardziej utkwita w glowie mysl
ktora wydaje si¢ by¢ tak prosta i tak
kontrowersyjna, ze moze niejeden muzyk moglby
si¢ z nig nie zgodzi¢ — ,, Nie ma zasady, ktorej nie
mozna by naruszyé po to, zeby bylo pigkniej”.
Niektorzy twierdzg, ze ksigzka jest o zyciu
Beethovena, ale to nie do konca prawda. Kazdy
znajdzie w niej co$ ze swojego zycia i momentami
mozna mie¢ Wwrazenie, ze autor pisze o Zzyciu
czytelnika. Bohater boryka si¢ z takimi
problemami, ktore moga dotyczy¢ kazdego w zyciu
prywatnym i zawodowym, i nie chodzi tu tylko
o zycie muzykow oraz ich tworczos$¢. Dzieki temu
ksigzka jest uniwersalna i ponadczasowa. Goragco
polecam nie tylko muzykom i muzykalnym
osobom.
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WYKONAWCY:

Accademia Bizantina

Zespot specjalizujacy si¢ w wykonawstwie muzyki XVII i XVIII
wieku na oryginalnych instrumentach i zgodnie z prawidtami
historycznymi. Od 1996 roku formacja kieruje Ottavio Dantone.
Artysci koncertowali na festiwalach w catej Europie, obu
Amerykach, Bliskim Wschodzie, Meksyku i Japonii. Obecnie
Accademia Bizantina jest jednym z najwyzej cenionych
zespotow na $wiecie.

Giovanni Antonini

Zatozyciel 1l Giardino Armonico, w ktorym od 1989 roku petni
funkcje dyrygenta i solisty. Wystepowat w calej Europie,
Ameryce Poétnocnej i Poludniowej, Australii, Japonii i Malezji.
Pracowat z wieloma wybitnymi muzykami, m.in. Cecilig Bartoli,
Christophem Coinem, Katig i Marielle Labéque, Viktoria
Mullova i Giuliano Carmignola.

L’ Arpeggiata

Zespot specjalizuje sie¢ w programie wczesnego baroku
wioskiego, wspotpracuje z najwybitniejszymi solistami —
instrumentalistami oraz wokalistami, wykorzystuje w rownym
stopniu zdobycze muzyki dawnej i jej naukowych odkry¢, ale
swobodnie taczy je z innymi formami wyrazu artystycznego:
jazzem, tancem i teatrem.

Romina Basso

Jest nie tylko absolwentka konserwatorium muzycznego

w Wenecji, ale i Uniwersytetu w Triescie, gdzie studiowata
filologi¢ wioska. Brata udziat w kursach mistrzowskich: Petera
Maaga, Reginy Resnik, Rockwella Blake’a, Claudia Desderiego,
Elia Battagliego i Claudia Strudthoffa. Specjalizuje si¢

w wykonawstwie muzyki barokowej i tworczo$ci Rossiniego.
Jest zwyciezczynia wielu krajowych i migdzynarodowych
konkursow: Palma d’Oro, Citta’di Conegliano, Modena Musica,
Toti dal Monte, As.Li.Co. i Operalia Placido Domingo.

Fabio Biondi

Debiutowat w wieku 12 lat z orkiestra symfoniczng RAI cztery
lata pdzniej gral koncerty skrzypcowe J.S. Bacha w wiedenskie;j
Musikverein. Wspotpracowat m.in. z zespotami: La Capella
Reial de Catalunya, Musica Antiqua Wien, Il Seminario
Musicale, La Chapelle Royale i Les Musiciens du Louvre,
wykonujacymi barokowa muzyke na instrumentach z epoki.

Cappella della Pieta de” Turchini

Zespot, sktadajacy si¢ gtdéwnie z muzykow neapolitanskich,
dziata od ponad dwudziestu lat po kierunkiem swego
zatozyciela, Antonio Florio. Obecnie nalezy do czotowych
europejskich formacji specjalizujacych si¢ w wykonawstwie
muzyki dawnej. Do szczegdlnych osiagni¢é grupy nalezy
eksplorowanie repertuaru neapolitanskiego XVII i XVIII wieku.

La Capella Reial de Catalunya

Przekonani 0 znaczacym wptywie, jaki zawsze maja korzenie

i kulturowa tradycja kraju na ekspresj¢ jego jezyka muzycznego,
w 1987 roku Montserrat Figueras i Jordi Savall zatozyli Capella
Reial — jeden z pierwszych zespotow wokalnych, w ktorego

sktad wchodzili wylacznie $piewacy z Hiszpanii i Ameryki
Lacinskiej i ktory miat wykonywaé muzyke ,,ztotych wiekow”
zgodnie z zasadami historycznymi.

Europa Galante
Zespot zostat zatozony w 1990 roku przez Fabia Biondiego.

Koncertowat na catym $wiecie, m.in. w Teatro alla Scala

w Mediolanie, Concertgebouw w Amsterdamie, Royal Albert
Hall w Londynie, Musikverein w Wiedniu, Lincoln Center

w Nowym Jorku i Sydney Opera House. Elastyczna struktura
Europa Galante umozliwia wykonywanie zaréwno duzych form
(opery, oratoria), jak i mniejszych (kompozycje kameralne).

Vivica Genaux

Niezaleznie od uznania, jakim od kilkunastu lat cieszy si¢ jako
artystka, Vivica Genaux stale doskonali swoje umiejetnosci u
Claudii Pinzi. Dziata w Ezio Pinza Council of American Singers
of Opera. W roku 1997 zdobyta prestizowa nagrode ,,Aria”,

a dwa lata pozniej na Dresden Music Festival okrzyknigto ja
artystka roku. Obdarzona jest nie tylko pigknym glosem, ale

i talentem aktorskim, co sprawia, Ze specjalizuje si¢

W repertuarze operowym, ze szczeg6lnym wskazaniem na
wloskie bel canto.

Montserrat Figueras

Jest wybitng interpretatorka szerokiego repertuaru wokalnego,
obejmujacego epoki sredniowiecza, renesansu i baroku. Urodzita
si¢ w Barcelonie. Rozpoczynata kariere od wystepoéw z Enrikiem
Gispertem i studiow pod kierunkiem Jordiego Albareda. W 1966
roku rozpoczgta nauke technik wokalnych muzyki dawnej, a dwa
lata pozniej zaczeta studia w Schola Cantorum Basiliensis i w
Akademii Muzycznej w Bazylei.

Antonio Florio

Studiowat kompozycje oraz gre na fortepianie i wiolonczeli

w Conservatorio di Bari. Jego mistrzem byt Nino Rota, z ktorym
wspoltpracowat do jego $mierci w roku 1979. W roku 1987
zatozyt zespot La Cappella della Pieta de’ Turchini,
specjalizujacy si¢ w wykonawstwie muzyki dawne;j.

1l Giardino Armonico

Zespot zatozony w 1985 roku w Mediolanie jest obecnie jedna
z najlepiej rozpoznawalnych formacji specjalizujacych sig

w wykonawstwie muzyki XVII i XVIII wieku na $wiecie. Il
Giardino Armonico wystepowat w tak znakomitych salach
koncertowych, jak: Concertgebouw w Amsterdamie, Wigmore
Hall i Barbican Centre w Londynie, Musikverein i Konzerthaus
w Wiedniu, Théatre des Champs-Elysées i Théatre du Chatelet
w Paryzu, Tonhalle w Zurychu, Teatrze Wielkim w Moskwie,
Auditorio Nacional w Madrycie, Library of Congress

w Waszyngtonie, Carnegie Hall i Lincoln Center w Nowym
Jorku, Sydney Opera House, Teatro Colon w Buenos Aires i in.

Hespérion XXI

Zjednoczeni we wspolnym dazeniu — studiéw, upowszechniania
i wykonawstwa muzyki dawnej, zafascynowani ogromnymi
zasobami muzyki europejskiej, hiszpanskiej w szczegdlnosci,
Jordi Savall (instrumenty smyczkowe), Montserrat Figueras
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($piew), Lorenzo Alpert (instrumenty dgte i perkusyjne)
i Hopkinson Smith (instrumenty strunowe, szarpane) zatozyli
W roku 1974 zespot pod nazwa Hesperion XX.

Roberta Invernizzi

Edukacj¢ muzyczng rozpoczeta od nauki gry na fortepianie

i kontrabasie. Nastepnie studiowata §piew u Margaret Heyword
w Mediolanie. Obecnie sama wyktada w Scuole Civiche

w Mediolanie i jest jedna z najchgtniej zapraszanych do
wspotpracy wloskich sopranistek, specjalizujacych si¢

w wykonawstwie muzyki XVI i XVIII wieku.

Philippe Jaroussky

Zaliczany jest do najwybitniejszych wspotczesnych spiewakow
operowych mtodego pokolenia. Wyksztatcenie muzyczne
zdobywat w konserwatorium w Wersalu, gdzie studiowat gre¢ na
skrzypcach i fortepianie, harmonig i kontrapunkt. W 1996 roku
rozpoczat nauke $piewu u Nicole Fallien, nastgpnie ksztalcit si¢
w tym kierunku na wydziale muzyki dawnej w konserwatorium
paryskim u Michela Laplenie, Kennetha Weissa i Sophie Boulin.

Marc Minkowski

Studiowat gre na fagocie, a nastepnie dyrygentur¢ u Charlesa
Brucka w Pierre Monteux Memorial School w Stanach
Zjednoczonych. W 1982 roku zatozyt zespot Les Musiciens du
Louvre (od 1996 roku jego siedziba jest Grenoble),
specjalizujacy si¢ w wykonywaniu francuskiej muzyki doby
baroku (J.-B. Lully, J.P. Rameau, M.-A. Charpentier, Maras), jak
rowniez C. Monteverdiego, G.F. Handla, Ch.W. Glucka, W.A.
Mozarta i J. Offenbacha.

Les Musiciens du Louvre-Grenoble

Niematy wptyw na odrodzenie zainteresowania muzyka
barokowa i jej blizszym tradycji wykonawstwem we Francji miat
wlasnie ten, zalozony w 1982 roku przez Marca Minkowskiego,
zespot. Les Musiciens du Louvre-Grenoble nie zawezit jednak
swej artystycznej aktywnosci.

Christina Pluhar

Urodzona w Graz, w Autrii. Studiowata gitarg klasyczng na
uniwersytecie w Graz. Nastepnie podjela studia na lutni
barokowej, studiowata w Conservatoire Royal de La Hayes i w
“Schola Cantorum Basiliensis” u Hopkinsona Smitha. Harfe
barokowa studiowata u Mary Galassi w “Schuola Civica di
Milano”, a kursy mistrzowskie odbyta u takich harfistow, jak
Paul O’dettes, Andrew Lawrence King, Jesper Christensen.

Jordi Savall

Niezwykle utalentowany muzyk, instrumentalista i dyrygent,
nauczyciel, wytrwaty badacz, odkrywca wielu skarbow
muzycznych. Od ponad 30. lat zajmuje si¢ rekonstrukcja

i wykonawstwem dziet dawnych, niejednokrotnie
zapomnianych. Wspolnie z Montserrat Figueras powotat do
zycia zespoty: Hesperion XXI, La Capella Reial de Catalunya
(1987) i Le Concert des Nations (1989).

Maria Grazia Schiavo

Ukonczyta z wyréznieniem studia wokalne w klasie Raffaele’a
Passaro w Conservatorio San Pietro a Majella w Neapolu. Jest
laureatka licznych konkurséw, m.in. Accademia di Santa Cecilia
w Rzymie i Clermont Ferrand International Singing
Competition. Po studiach rozpoczgta intensywna dziatalno$é¢
koncertowa na polu opery, muzyki kameralnej i oratoryjno-
kantatowe;j.

La Venexiana

Stynna wiloska grupa wokalna, zatozona przez $piewajacego
altem Claudia Caving, jest obecnie jednym z najwazniejszych
zespotow madrygalistow na §wiecie. Cecha zasadnicza zespotu
jest nawigzanie do praktyki wykonawczej epoki w szczegdlnosci
do wykorzystania teatralnej mocy jezyka, podkreslanie napigé
pomigdzy jezykiem §wieckim i liturgicznym, sacrum i profanum.

TRANSMISJE RADIOWE -
PROGRAM I Polskiego Radia

Pigciu koncertow 7. edycji festiwalu Misteria Paschalia bedzie mozna
postucha¢ na antenie radiowej ,.Dwojki”. Cykl transmisji na zywo
rozpocznie juz inauguracyjny wieczor 29 marca, podczas ktorego zabrzmia
$wiatowe prawykonania kompozycji neapolitanskiego baroku w wykonaniu
wiloskich mistrzow z Capella della Pieta de’ Turchini pod batutug Antonio
Florio.

Za posrednictwem Polskiego radia bedzie mozna wystucha¢ tez koncertow
Accademii Bizantina z oratorium Maddalena ai piedi di Cristo Antonio
Caldary, debiutujacego na festiwalu wybitnego zespolu wloskich
madrygalistow La Venexiana Claudia Caviny, a takze dtugo oczekiwanego
w Krakowie oratorium La Ressurezione Handla w interpretacji
charyzmatycznego Giovanniego Antoniniego i jego muzykow z Il Giardino
Armonico oraz drugiej odstony najpiekniejszych arii Vivaldiego, tym razem
w interpretacji legendarnego Fabia Biondiego i jego Europa Galante oraz
cudownego mezzosopranu z Alaski - Vivici Genaux.

Pozostate koncerty 7. edycji festiwalu Misteria Paschalia zostana
zarejestrowane przez Polskie Radio.

Plan transmisji:

29 marca 2010 r., godz. 20
Intorno Allo Stabat
transmisja

30 marca 2010 r., godz. 20
Antonio Caldara — Maddalena ai piedi di Cristo
transmisja

31 marca 2010 r., godz. 20
La Ruta de Oriente
rejestracja

1 kwietnia 2010 r., godz. 22
Dietrich Buxtehude — Membra Jesu Nostri
transmisja

2 kwietnia 2010 r., godz. 20
Johann Sebastian Bach — Johannes-Passion
rejestracja

3 kwietnia 2010 r., godz. 20
Audi Coelum / Teatro d’Amore
rejestracja

4 kwietnia 2010 r., godz. 20
George Frideric Handel — La Resurrezione
transmisja

5 kwietnia 2010 r., godz. 20

Antonio Vivaldi — Arie e concerti II «Pyrrotechnics»
transmisja
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Wiestaw Delimat, ASM

Muzyka na Wielkanoc

Artykut tek rownocze$nie ukaze si¢ w najnowszym numerze pisma Organista

Obchody najwazniejszych uroczysto$ci i $wiat
koscielnych zwigzane sa z wykonywaniem
liturgicznym i pozaliturgicznym okres$lonych piesni
i §piewow, dostosowanych pod wzgledem tresci i
muzycznego wyrazu do charakteru danego §wicta.
Piesni pomagaja nam modli¢ si¢, rozwaza¢ i
medytowaé. Podobnie rzecz si¢ ma z muzyka na
kolejne okresy roku liturgicznego. Piesni na
Adwent czy Wielki Post niosa w sobie ogromny
tadunek tresci religijnych i artystycznych.

Nie chciatlbym jednak koncentrowaé si¢ w tym
artykule na piesniach. Z pewno$cia inni uczynia to
lepiej. Pragne natomiast zwrdci¢ uwage na wybrane
dziela muzyczne, ktérych nie wykonujemy na co
dzien w naszych $wiatyniach, a ktére zyskaty miano
muzyki wysokiej, klasycznej, powaznej, czyli
przeznaczonej do stuchania. Niektore z nich juz w
zamierzeniu kompozytor6w nie miescity si¢ w
ramach liturgii. Inne zostaty z liturgii wyparte, gdyz
jej dzisiejsze ramy czasowe w zaden sposdb nie
mogly ich pomiesci¢. Jeszcze inne wilasciwie w
ogéle nie s3 muzyka koscielng. Tematyka
Zmartwychwstania stala si¢ w nich podstawa do
rozwazan na tematy religijne i filozoficzne. O
takich wlasnie kompozycjach chcialbym w tym
miejscu napisa¢, majac nadzieje, ze ich znajomos¢ i
przezycie pozwoli stuchaczom dostrzec wiele tresci
wzniostych i uniwersalnych zarazem.

Cho¢ wydaje si¢ to pewnym paradoksem, znacznie
wiecej powstato w historii muzyki dziet zwigzanych
z tematyka pasyjng niz wielkanocng. Obraz
umgczonego i1 konajacego na krzyzu Chrystusa oraz
optakujacej go Matki Bozej wzbudzal i ciagle
wzbudza wiele emocji, a ich artystyczny wyraz w
dzielach mistrzow bardzo ro6zni si¢ od siebie.
Lament, tkanie, zarliwo§¢, poczucie winy,
beznadziei artySci odnosili czesto do kondycji
czlowieka, ktory utozsamia si¢ ze Zbawicielem w
sposob osobisty 1 bardzo gleboki.
Zmartwychwstanie Chrystusa, dajace cztowiekowi
nadzieje wlasnego zmartwychwstania, poprzez swa
jednoznaczno$¢ i oczywisty przekaz, nigdy nie
wywolywato tak skrajnych uczué. Kompozytorzy
muzyki opartej na tematyce wielkanocnej
koncentrowali si¢ wigc zwykle na elementach
opisowych lub siggali do filozofii, tudzac sig, ze
zrozumieja lub pomoga zrozumie¢ shuchaczom to,
czego zrozumie¢ nie sposob. Positkujac si¢ tekstami
biblijnymi lub wtasna wyobraznia (niekiedy jednym
i drugim) opisywali w swych kompozycjach
wydarzenia Wielkiej Nocy, podkreslajac zwykle te
fragmenty lub przymioty Zmartwychwstatego,
ktoére mowig o jego wielkos$ci, potedze i mocy.

W pierwszej odstonie niniejszego  tekstu
przedstawi¢ 2 dzieta nie zwigzane z liturgia, ktore
jednak odnoszg si¢ wprost do tajemnicy
Zmartwychwstania Chrystusa.

powszechnie rozpoznawalnym oratorium
Georga Friedricha Haendla, jest Mesjasz,
w niewielkim fragmencie opisujacy
zmartwychwstanie Chrystusa, to jednak
utworem w calosci skoncentrowanym na
tej tematyce jest inne oratorium wielkiego
»Saksonczyka”, noszace tytut La
Resurrezione. Oratorium Mesjasz, ze
stynnym Alleluja opisuje bowiem osob¢
Chrystusa, wychodzac od przekazow
prorockich, a nastepnie §ledzac koleje jego
zycia 1 megczenskiej $mierci, a takze
rozwazajac jego nauke. La Resurrezione
(napisane w jezyku wtoskim) przedstawia
natomiast  historic = Zmartwychwstania
Chrystusa. Prawykonanie utworu odbyto
sic w Rzymie w roku 1708. Autorem
libretta, inspirowanego tre$ciami
biblijnymi, byt Carl Sigismond Capeci.
Akcja dzieta rozgrywa si¢ w dwoch
przestrzeniach, na ziemi 1 w S$wiecie
pozaziemskim. Z  jednej strony
obserwujemy tu histori¢ trzech
ewangelicznych postaci: Marii Magdaleny,
Marii Kleofasowej i Jana Apostota, ktore
rozmawiaja i1 rozmyS$laja o zabitym na
krzyzu 1 pochowanym w  grocie
Chrystusie, z drugiej za$ ukazana zostaje
walka Aniofa i Lucyfera, reprezentujacych
dobro i zto. Mimo, ze oratorium to blizsze
jest w warstwie muzycznej stylistyce
operowej (brak choréw), mistrzowski
warsztat Haendla oraz pigkno tworzonych
przezen  recytatywoéw 1 arii  daje
shuchaczowi dzieta pelnie¢ muzycznych
doznan, za$§ transcendentalna wirtuozeria
arii pozwala wykonywaé je wylacznie
najlepszym $piewakom.

Do najbardziej znanych  utwordow,
opisujacych srodkami muzycznymi
zmartwychwstanie Chrystusa, nalezy II
Symfonia Gustava Mahlera, nazwana
przez kompozytora wlasnie Symfonig
Zmartwychwstanie. Prace nad tym
utworem rozpoczgt Mahler w 1888,
a ukonczyt w czerwcu 1894 roku. Jego
prawykonanie pod dyrekcja kompozytora
odbyto si¢ 13 grudnia 1895 w Berlinie.
Mahler dtugo poszukiwat odpowiedniego
tekstu do czgsci finalowej. Ostatecznie
wybrat Ode F. G. Klopstocka, ktorej
przestanie bliskie jest dogmatom filozofii
chrzescijanskiej. Kolejne czesci Symfonii
odnosza si¢ do zasadniczych pytan o
istnienie czlowieka po $mierci, o zycie
wieczne, a takze do kondycji cztowieka, w
ktorego zyciu mieszajg si¢ ze soba rzeczy
wznioste i mate, smutne i wesole, blahe i
wazne. Zmartwychwstanie przedstawit
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Mabhler jako tryumf bezgranicznej mitosci
Boga do czlowieka. Tekst Ody moéwi "nie
ma Sadu, nie ma grzesznika ani
sprawiedliwego, nie ma wielkich ani
malych — nie ma juz kary ani nagrody!
Wszechmocne uczucie mitosci przenika
nas wraz z blogostawiong  Wiedza
i Bytem".
Przedstawione dwie kompozycje rdéznig si¢ od
siebie w sposob dos$¢ zasadniczy. Pierwsza z nich,
powstala na poczatku XVIII stulecia, jest
przyktadem p6zno-barokowego oratorium
wloskiego, z charakterystyczng dla tego gatunku
teatralnos$ciag 1 umownoS$cia gestu, a jednocze$nie
typowa dla tego czasu obsada wokalno-
instrumentalng, oparta na solowych glosach
wokalnych oraz instrumentarium smyczkowym i
detym.
I Symfonia Gustava Mahlera jest dzietem
gigantycznym, wykorzystujacym olbrzymig obsade
choru i orkiestry (praktycznie  wszystkie
instrumenty orkiestrowe, nalezace do wszystkich
grup, tacznie z organami), przekraczajaca czgsto
liczbe 200 wykonawcow. Dodatkowo dwom
solistkom kompozytor powierzyt mato efektowne, a
jednak niezwykle wymagajace partie, ktorych skala
i wolumen pozwalaja wykonywaé¢ je wylacznie
$piewaczkom dysponujacym glosem
dramatycznym.  Bogactwo  harmonii,  sztuka
orkiestracji, a takze niezwykle ekspresyjny
charakter dzieta powoduja, ze shluchacze daja
porwaé¢ si¢ owej mahlerowskiej fali i dzieto,
trwajace okoto 90 minut, trzyma nas w nieustannym
napieciu.
By moc w peli rozkoszowa¢ si¢ artyzmem
przedstawionych kompozycji, nalezy siggnac¢ po
najlepsze ich nagrania, ktorych nie brakuje
w naszych sklepach. Oto mdj subiektywny wybor:

Btogostawionych
Swiat
Zmartwychwstania

Panskiego
zyczy
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