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LUDZKIM GLOSEM: StOWO OD NAUCZYCIELA...

Filip Presseisen

Internationale Orgelwoche Niirnberg 2016

Filip Presseisen (zrédto: archiwum prywatne)

Uczniowie Archidiecezjalnej Szkoty Muzycznej
podczas corocznych obchodéw Dni Muzyki
Koscielnej Archidiecezji Krakowskiej majg moz-
liwos¢ zardwno wziecia udziatu, jak réwniez
bycia obserwatorami i stuchaczami organizo-
wanego z tej okazji Krakowskiego Konkursu
konkursowa

Mtodych Organistéw. Forma

w wyobrazni niektérych moze wywotywad
negatywne odczucia (stres, wspoétzawodnic-
two podobne do sportu), bgdz stanowié wazny
element wtasnej motywacji i mozliwosci
sprawdzenia sie oraz zdobycia potwierdzenia
wtasnych umiejetnosci. Autor tego artykutu
z zasady jak ognia unikat wszelkich konkurséw
— twierdzac, ze to niezdrowa sportowa rywali-
zacja — az do momentu wziecia udziatu
w dwdch konkursach organowych, ktére oka-
zaty sie catkiem mitym przezyciem. Celem
napisania niniejszego artykutu jest przyblizenie
zasad funkcjonowania jednego z takich kon-
kurséw: tzw. konkursu ION w Norymberdze.

Majacy bardzo duzg renome konkurs, zapo-
czatkowany juz 65 lat temu z okazji organizo-
wanego corocznie Miedzynarodowego Tygo-
dnia Organowego Musica Sacra, nalezy do
jednego z najbardziej wymagajacych tego typu
przedsiewzie¢ na Swiecie. Wérdéd jego laure-
atéw  znajdziemy m.in.: M. Radulescu,
G. Bovet, J. Laukvika, L. Lohmanna, K. Gote-
biewskiego, C. Bosserta, J. Tume, G. Rosta, czy
W. Seifena. Kazda kolejna edycja konkursu
lata) przyciaga
uczestnikdw z catego Swiata nie tylko ze

(organizowanego co dwa

wzgledu na prestiz wygranej, ale tez konkret-
ne konsekwencje takowej — suma nagréd, to
oprécz 14 000 euro, mozliwos¢ nagrania ptyty,
stypendium artystyczne, oraz zaproszenia na
ponad 30 koncertéw odbywajgcych sie pod-
czas renomowanych festiwali w Niemczech.

Gremium juroréw, wybierane na prosbe komi-
tetu organizacyjnego przez zmieniajgcego sie
co pewien czas szefa jury (bedacego z reguty
zdobywcg nagrody w minionych edycjach),
sktada sie z renomowanych organistow z cate-
go Swiata. W tym roku zaproszono do udziatu
8 juroréw z Francji, Niemiec, Wegier, totwy,
Japonii i Ameryki, przewodniczagcym byt Chri-
stophe Mantoux.

Uczestnikiem konkursu moze zostac kazdy, kto
nie skonczyt 30 lat. Konkurs sktada sie z czte-
rech rund oraz czterech etapow:

1) Runda eliminacyjna: to nagranie ptyty
eliminacyjnej na organach historycznych (do
wyboru dwie czesci ze zbioru Caecilia oraz
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Toccaty a-moll Regera) — na tej podstawie
wybiera sie 12 uczestnikow konkursu.

2) Runda ¢wierc¢finatowa

a. Etap pierwszy — pdétgodzinny koncert na
historycznych s$rodkowoniemieckich, baroko-
wych organach Wiegleba w Ansbach (w pro-
gramie preludium i fuga Bacha, sonata Men-
delssohna oraz koncert Walthera)

b. Etap drugi — 25-minutowy koncert w ko-
Sciele sSw. Sebalda w Norymberdze (program
to 10 minut muzyki Pachelbela oraz 15 minut
muzyki wspotczesnej napisanej po 1930 r.)

3) Runda poétfinatowa — przechodzi do niej 6
0s6b

a. Etap pierwszy — 20-minutowy koncert
w kosciele Sw. Elzbiety w Norymberdze na
poznoromantycznych, historycznych organach
Bittnera (utwér pdznoromantyczny oraz wta-
sny dobér utworéw ukierunkowanych na po-
kazanie niecodziennie uzywanych barw
w organach)

b. Etap drugi — 25-minutowy koncert w ko-
Sciele mariackim w Norymberdze (w progra-
mie Passacaglia Bacha oraz muzyka potu-
dniowoniemieckiego baroku)

4) Runda finatowa - przechodzg do niej
3 osoby, w programie 40-minutowego koncer-
tu znajduje sie ostatni kontrapunkt z Kunst der

Fuge Bacha oraz muzyka Regera.

Ludzkim gtosem: Stowo od nauczyciela...

W tegorocznej edycji konkursu zrezygnowano
z petnej anonimowosci na rzecz otwartych
koncertdw — jurorzy nie byli transportowani
na miejsce przestuchan busem z ciemnymi
szybami, a uczestnikow nie pilnowato grono
rejestrantéw. Mozna byto bez ,obstawy” cho-
dzi¢ wokét kosciota, organisci nie byli prze-
trzymywani pod kluczem w salach parafialnych
z zastonietymi zaluzjami, jak miato to miejsce
w poprzednich edycjach. Sytuacja, w ktérej
w ciggu 10 dni trwania konkursu nalezy zagrac
5 koncertow, nie nalezy do najmniej stresuja-
cych. Niemniej dla kazdego z uczestnikdéw byto
to bardzo ciekawe wyzwanie.

Laureatem pierwszej nagrody zostat Japoriczyk
— Kensuke Ohira, na co dzien organista w Stut-
tgarcie, absolwent klasy organowej prof. Chri-
stopha Bosserta w Wirzburgu. Drugie miejsce
zdobyta Lisa Hummel z Niemiec. W tegorocz-
nej edycji konkursu takze Krakéw nie ma sie
czego wstydzié: trzecie miejsce zdobyt Michat
Kocot, a nagrode specjalng za najlepszg gre na
organach historycznych otrzymat autor niniej-
szego artykutu.

Moze uczniowie ASM dotgczg do grona laure-
atow tego konkursu w przysztosci?

i

SEUCHAM NA ZYWO...

Karol Wilk

X1l Dni Muzyki Koscielnej: Konkurs Mtodych Organistow

19 listopada 2016 r. sala organowa Panistwo-
wej Szkoty Muzycznej Il st. im. Fryderyka Cho-
pina w Krakowie rozbrzmiewata muzyka naj-
wiekszych twércéw utwordéw organowych. W
ramach XlII Dni Muzyki Koscielnej odbyt sie

tam Il etap IX Konkursu Mtodych Organistéw.
Nazwa tego wydarzenia moze by¢ mylaca —
konkurs nie odbywat sie bowiem na zasadzie
eliminacji. Laureaci zostali wybrani w oparciu
0 osiggniecia zarédwno z etapu drugiego, jak
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i pierwszego, ktory odbyt sie dzien wczesnie;.
W sktad jury konkursu wchodzili: prof. Jézef
Serafin — przewodniczacy, prof. Elzbieta Karo-
lak, prof. Mirostawa Semeniuk-Podraza,
dr Mieczystaw Tuleja oraz dr Marek Wolak.

W konkursie wzieto udziat dziewie¢ osdb. Piotr
Matejek, zdobywca | nagrody, jest uczniem
Archidiecezjalnej Szkoty Muzycznej |l st
w Krakowie. Laureat Il nagrody, Szymon Jarzy-
na, uczy sie w PSM 1 i Il st. im K. i A. Szafran-
kéw w Rybniku. W konkursie wzigt udziat takze
Michat Greszta z PSM | i Il st. im. K. Szyma-
nowskiego w Zamosciu i zdobyt Il nagrode.
Osoby wyrdznione to: Jozef Lach z Diecezjalnej
Szkoty Organistowskiej w Bielsko-Biatej oraz
Mateusz Goniowski, zdobywca nagrody za
najlepsze wykonanie utworu Feliksa Nowo-
wiejskiego i uczen Diecezjalnej Szkoty Organi-
stowskiej Il st. w Gliwicach. Poza wyzej wy-
mienionymi osobami do Krakowa przyjechata
takze tréjka organistow z ZSM im. I.J. Pade-
rewskiego z Tarnowa: Jakub Gawetek, Kinga
Szalecka oraz tukasz Tryba. W konkursie wziat
rowniez udziat uczen PSM Il st. im F. Chopina
w Poznaniu, Dominik Kaczmarek.

Konkurs przebiegat sprawnie, nie liczac uste-
rek technicznych skutkujgcych wymiang pod-
Swietlenia pedatéw w instrumencie. Uczestni-
cy, zapytani w czasie przerw przed ogtosze-
niem wynikdw o ocene swojego wystepu,
wyrazali podobne opinie, ktére najlepiej odda
wypowiedz Michata Greszty: ,Mysle, ze kazdy
artysta — jezeli w ogdle moge sie tak nazwac —
zawsze czuje pewien niedosyt, czuje, ze mogto
by¢ lepiej, ale niestety muzyka jest ulotna i to,
co zostato zagrane, nie zostanie »odegranec,
to nie jest obraz, ktéry mozna poprawi¢. Mu-
zyka poptyneta i moge mie¢ tylko nadzieje, ze
wykonanie podobato sie publicznosci”.

Wybdr repertuaru natomiast byt kwestig,
w ktorej zdania uczestnikow bardziej roznity
sie od siebie. Jedni przyjeli po prostu propozy-
cje nauczyciela, za$ drudzy kierowali sie inny-

Stucham na zywo...

mi kryteriami. O granych przez siebie utwo-
rach tak méwit Dominik Kaczmarek: , Wybra-
tem utwory, ktére gram od dtuzszego czasu,
czuje sie z nimi emocjonalnie zwigzany
i mam w nich co$ do powiedzenia od siebie.
Chciatem z nich wydoby¢ gtebie”.

Inaczej swoj repertuar wybierat Michat Gresz-
ta: ,Kierowatem sie przystepnoscia repertuaru
dla publicznosci oraz — oczywiscie — wtasnymi
wyborami, bo nie mozna gra¢ czegos, co by
sprawiato jakis ktopot, problem.” Jedna kom-
pozycja miata dla niego szczegdlne znaczenie.
Byty to ,Wariacje na temat Lutostawskiego”
autorstwa Dariusza Przybylskiego. , Ten utwor
miat propagowa¢ muzyke wspdtczesng, prze-
konaé ludzi, ze jest ona warta grania” — méwit
laureat.

Kazdy, kto miat okazje stucha¢ wykonan kon-
kursowych, przyznatby, ze uczestnicy swoim
utworom poswiecili wiele czasu i wtozyli w ich
przygotowanie duzo pracy. Szczegdlne pro-
blemy, wedtug wiekszosci uczestnikéw, spra-
wiata sonata triowa. Zdanie to podziela row-
niez laureat | nagrody Piotr Matejek. Zapytany
o trudnosci w przygotowaniach do konkursu
odpowiada wprost: ,Sonata triowa, oczywiscie.
Bezsprzecznie. (Smiech)”. W nieco inny sposéb
odpowiada na to pytanie Michat Greszta:
»lstotg jest zadanie sobie pytania: »Jak chce-
my, by ten utwdr brzmiat, jak to ma wygla-
dac?« i dgzenie do obranego celu”.

Po ogtoszeniu wynikow uczestnicy przez dosé
dtugi czas konsultowali sie z jurorami. Z krét-
kiej rozmowy z laureatem | nagrody Piotrem
Matejkiem wynika, ze jury w jego wykona-
niach najbardziej docenito technike gry. Sam
zwyciezca nie spodziewat sie takiego sukcesu.
»Z pierwszego etapu bytem bardzo zadowolo-
ny, z drugiego nie tak bardzo. Nie spodziewa-
tem sie takiego wyniku” — méwit —, To byto dla
mnie ogromne zaskoczenie”. Spytany o to,
komu zawdziecza sukces, odpowiedziat:
»,Oczywiscie pani profesor Aleksandrze Gawlik,
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ktéra mnie prowadzi od poczatku, to jest jej
zastuga”. Po czym dodat: ,Pomogto tez »do-
krecanie Sruby«, by zawsze byto jak najlepiej.”

Ja sam, jesli chodzi o konkurs, spodziewatem
sie m.in. — z uwagi na sktad jury oraz fakt, ze
wydarzenie to byto czescig Dni Muzyki Ko-
Scielnej — wysokiego poziomu wykonawczego
i musze powiedzie¢, ze wystuchanie gry
uczestnikdw przerosto moje oczekiwania.
Z kazda prezentacjg utwierdzatem sie w prze-
konaniu, ze utwory byty zaréwno dobrze przy-
gotowane, jak i swietnie wykonane. Wycho-
dzac ze szkoty, w ktorej odbyt sie konkurs,
miatem pewnosé, ze czas tam spedzony abso-
lutnie nie byt stracony.

Stucham na zywo...
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Piotr Matejek (zrédto: archiwum prywatne)

s. Monika Magiera, s. Wioleta Sandurska

X1l Dni Muzyki Koscielnej: Koncert prof. Elzbiety Karolak

18 listopada 2016 r. w naszej auli szkolnej
odbyt sie koncert organowy w wykonaniu Pani
Prof. Elzbiety Karolak. Koncert ten odbywat sie
w ramach Xl Dni Muzyki Koscielnej, ktére co
roku sg organizowane w naszej archidiecezji.

Elzbieta Karolak ukonczyta studia w Akademii
Muzycznej im. |.J. Paderewskiego w Poznaniu
(klasa organow Romualda Sroczynskiego) oraz
na UAM (chemia). Od 1992 r. jest profesorem
Akademii Muzycznej w Poznaniu, uczy tez w
szkotach muzycznych w tym miescie. Wykonu-
je muzyke dawng na instrumentach z epoki
oraz muzyke francuskg epoki romantyzmu.
Bierze udziat w miedzynarodowym programie
wymiany pedagogicznej profesoréw wyzszych
uczelni Erasmus/Socrates. Wystepowata na
wiekszosci festiwali organowych w Polsce oraz
w innych krajach Europy (Dania, Szwecja,
Niemcy, Holandia, Belgia, Szwajcaria, Francja,
Hiszpania, Islandia, totwa, Rosja, Litwa)

i w Stanach Zjednoczonych. Koncertuje takze
z corkg Magdaleng (obdj wspdtczesny i baro-
kowy) i synem Kamilem (skrzypce). Wspétpra-
cuje z orkiestrami, jest wspodtorganizatorka
i jurorem Miedzynarodowych Konkurséw Or-
ganowych im. F. Nowowiejskiego w Poznaniu
oraz pomystodawcg Koncertéw Farnych orga-
nizowanych na rzecz renowacji zabytkowych
organow F. Ladegasta w poznanskiej farze.

Tym razem mozna byto ustysze¢ takie utwory
jak: Fantazja A-dur, Chorat a-moll Césara
Francka oraz /Il Symfonie organowq a-moll
,Lourdes” Feliksa Nowowiejskiego.

Koncert byt prawdziwg uczty dla ucha. W jego
atmosfere wprowadzita nas sama Pani Profe-
sor, argumentujac wybor repertuaru. Pierwsze
dwa utwory zostaty osadzone w listopadowym
charakterze. Wykonane zostaty one z mysla
o tych, ktdrzy juz przeszli na drugg strone
i byty swoistym wyrazeniem oczekiwania na
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ponowne spotkanie. Chorat a-moll zostat napi-
sany kilka tygodni przed Smierciag Césara
Francka. Natomiast jak sama powiedziata Pani
Profesor, Fantazje A-dur gra w momentach,
kiedy odchodzi ktos jej bliski. Stuchacze mogli
doswiadczy¢ nie tylko sity instrumentu, ale
takze mocy przekazanych przez utwoér emoc;ji.
Wybér utworu /Il Symfonii organowej a-moll
,Lourdes” powodowany byt oczywiscie obcho-
dzonych rokiem F. Nowowiejskiego, ktdory —jak
zaznaczyta artystka — zwigzany byt zaréwno
z Poznaniem, jak i z Krakowem.

Dziekujemy Pani Profesor za piekny koncert.

Stucham na zywo...
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Elzbieta Karolak (zrddto:
http://poznan.wikia.com/wiki/EI%C5%BCbieta_Kar
olak)

Dariusz Saminski

Il Mariacki Festiwal Organowy: 23 VIIl 2016

W dniach 2 sierpnia — 20 wrze$nia 2016 r.
w krakowskiej Bazylice Mariackiej odbywaty
sie koncerty w ramach Il Mariackiego Festiwa-
lu Organowego. W ich trakcie mozna byto
ustysze¢ dzieta organowe, ale nie tylko — za-
brzmiaty réwniez takie instrumenty jak wio-
lonczela, harfa czy fidel.

W dniu 23 sierpnia dzieta muzyczne zaprezen-
towali: Zygmunt Kokoszka, Krzysztof Michatek
oraz Agnieszka Kaczmarek-Bialic. Dwdch
pierwszych muzykéw wykonywato utwory
organowe, a ostatnia wymieniona artystka
grata na harfie. W programie znalazty sie m. in.
Suita gotycka Léona Boéllmanna, Preludium
Jana Podbielskiego, Passacaglia in d Dietricha
Buxtehudego, Toccata d-moll op. 59 Maxa
Regera; z utworow wykonanych na harfie
wspomnie¢ mozna Sarabande Johanna Seba-
stiana Bacha czy tez Le Songe de Saint Cecile
Félixa Godefroida.

Pomyst zorganizowania takich koncertéw po-
zwolit zaprezentowac bogactwo brzmieniowe,
jakie mozna wydobyé ze znajdujacych sie
w bazylice instrumentéw. Ciekawym elemen-
tem bylo wykorzystanie trojga organéw -
z prezbiterium, nawy potudniowej oraz nawy
gtownej. Dzieki temu zabiegowi stuchajgcy
mogli z petng Swiadomoscia zapoznac sie
z brzmieniem tych instrumentéw, ktérych
dzwiek na co dzien nie jest fatwo rozpozna-
walny, i ktére sg potgczone z organami gtéw-
nymi. Nie ulega watpliwosci, ze kunszt graja-
cych organistow w petni pozwalat oddaé tech-
niczne i artystyczne walory granych utwordw;
jednakze pewien niedosyt brat sie z jakosci
brzmienia samych organdw, zwtaszcza gtéw-
nych, ktére nie do konica przeznaczone s3 do
wykonywania wymagajacego repertuaru kon-
certowego, w zwigzku z czym stychaé byto
pewne braki w rejestracji i niepetny wolumen
brzmieniowy, np. w Toccacie Regera.
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Ciekawym elementem byta takie mozliwosc
ustyszenia w kosciele muzyki harfowej. Dla
czesci widowni atrakcjg byta juz, jak sie zdawa-
to, sama mozliwos¢ zobaczenia muzyka - harfi-
sty podczas gry.

Pomimo pewnych brakdw biorgcych sie, jak
juz wspomniano, z jakosci instrumentarium,
ktorym dysponuje bazylika, koncert nalezy
uznac za udany, a caty cykl za cenng inicjatywe.
Potwierdzeniem byta reakcja publicznosci,
ktora licznie przybyta na to wydarzenie. Do-

Swiadczenie literatury organowej we wnetrzu

M

Stucham na zywo...

tak starej swiatyni jak krakowski Kosciét Ma-
riacki jest doswiadczeniem specyficznym -
podniostos¢ dzwieku organdw jest potegowa-
na przez charakter tego wiekowego miejsca;
i odwrotnie: dzieta sztuki malarskiej i architek-
tonicznej nabierajg nowego waloru, kontem-
plowane przy diwiekach muzyki organowe;j.
Mozna tylko wyrazi¢ nadzieje, ze zycie mu-
zyczne w samym sercu Krakowa bedzie rozwi-
jato sie w dalszym ciggu i ze jeszcze wielu mu-
zykéow bedzie mogto zaprezentowac swoje
umiejetnosci pod gotyckim sklepieniem Bazy-
liki Mariackiej.

Marcin Miotelka

Il Mariacki Festiwal Organowy: 20 IX 2016

20 wrzesnia 2016 r. wzigtem udziat w koncer-
cie wienczagcym Il Mariacki Festiwal Organowy.
sie kazdego
w Kosciele Mariackim w Krakowie, poczagwszy

Festiwal ten odbywa lata
od 2015 r. Jego pomystodawcy jest dr hab.
Witold Zalewski — wieloletni organista Katedry
Wawelskiej, petnigcy jednoczesnie funkcje
dyrektora Miedzyuczelnianego Instytutu Mu-
zyki Koscielnej w Krakowie. Organizatorzy
stawiajg sobie za cel popularyzacje muzyki
organowej, angazujac wybitnych muzykow
z catego swiata, do ktdrych dyspozycji pozo-
stajg trzy instrumenty: organy w nawie gtow-
nej (56 gtoséw, Ill manuaty + pedat), organy
w nawie potudniowej (I manuat) oraz organy

w prezbiterium (Il manuaty + pedat).

Tego dnia wystepowali: na organach w nawie
gtéwnej — Henryk Jan Botor (pochodzacy
z Tych organista i kompozytor), na organach
w nawie potudniowej — Jozef tukasz (organista,
tegoroczny absolwent MIMK), oraz chor Psal-
modia pod dyrekcja Wtodzimierza Siedlika

z Markiem Pawetkiem w roli akompaniatora.
Stowo wprowadzenia wygtosit ks. Robert Tyra-
fa.

Jako pierwszy zabrzmiat utwor Jana Sebastia-
na Bacha — Preludium i fuga Es-dur BWV 552
w wykonaniu Henryka Botora. Niezwykle eks-
presyjne wykonanie zaktdcaty jednak btedy
w tekscie utworu, prawdopodobnie wynikajg-
ce z chwilowej niedyspozycji wirtuoza, znacz-
nie odbiegajgce od poziomu, do ktérego arty-
sta przyzwyczait swoich stuchaczy. To nega-
tywne wrazenie udato mu sie jednak zatrzec
w kolejnej kompozycji, a byta nig improwizo-
wana medytacja na temat Bogurodzicy w stylu
wspotczesnym. Tyskiemu organiscie udato sie
wydoby¢ najgtebsze poktady subtelnosci z 56-
gtosowej dyspozycji gtéwnych organdéw oraz
wprowadzié¢ stuchaczy w medytacyjny nastréj,
stosujac fakture przewaznie akordowa, przy-
pominajgcg swoim rozmyciem plamy brzmie-
niowe, oraz oscylujgc wokét skal modalnych.
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Kolejnym wykonawcg byt Jozef tukasz, ktory
zaprezentowat na organach w nawie potu-
dniowej utwor Frobergera — Ricercare in g.
Zagrat bardzo stylowo, wykorzystujgc poten-
cjat brzmieniowy niewielkiego przeciez in-
strumentu.

Nastepnie wystgpit chér Psalmodia w repertu-
arze czterech utworéw: Ave Verum Elgara,
Laudate Dominum Gounoda, Panis Angelicus
Francka oraz Jesus bleibet meine Freude Bacha.
Szczegblng uwage zwrdcitem na utwér Franc-
ka, ktéry zazwyczaj wykonywany jest wytgcz-
nie przez gtos solowy, natomiast tutaj znalazto
sie miejsce dla partii chéru mieszanego w tle.
Na uznanie zastuzyto takie solo wykonane
przez s. Wande Putyre, ktéra (podobnie jak
Jézef tukasz), jest tegoroczng absolwentka
MIMK. Jej Spiew byt wyjatkowo udany biorgc
pod uwage to, ze nie jest wyksztatcong solist-
ka.

Ostatnim wykonawcg tego wieczoru byt znéw
Henryk Jan Botor, ktéry po raz drugi wykonat
improwizacje, tym razem na temat Roty Felik-
sa Nowowiejskiego. Byta to niezwykle ekspre-
syjna improwizacja w stylu wspdtczesnym,
o wielkiej rozpietosci dynamicznej i barwowej
oraz bardzo zrdéznicowana fakturalnie — od
fragmentéw, gdzie wystepowat jeden gtos solo,
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poprzez plany akordowe, do brawurowych
pasazy w roznych rejestrach. Ciekawym pomy-
stem byto tez zastosowanie efektu echa przez
wykorzystanie potgczenia gtdwnych organéw
z organami znajdujgcymi sie w prezbiterium.
Mysle, ze ten zabieg mdgt wywota¢ niemate
zaskoczenie niewtajemniczonych stuchaczy.

Wedtug mnie koncert mogt by¢ ciekawy, ale
dla stuchaczy niezwigzanych z muzykg tego
typu. Mam wrazenie, ze nie byto zadnej idei
kierujgcej wyborem utwordéw oraz ich kolejno-
Scig. Nie spotkatem sie tez ze szczegdétowym
programem koncertu, jesli w ogdle taki istniat.
Spodziewatem sie jednak, ze Henryk Jan Botor
wykona jaka$ improwizacje, poniewaz jest to
jego specjalno$é. Improwizacje te byly jedy-
nymi punktami koncertu, ktére przetamywaty
jego monotonie, bowiem reszta utworéw byta
dobrze znana nie tylko w kregach muzykéw
i melomandéw. Dodatkowo ich wykonanie nie
wyrdzniato sie oryginalnoscig interpretacji,
a nawet obfitowato w pomyiki, ktére nie przy-
stojg profesjonalnym wykonawcom. Ideg cate-
go Festiwalu jest wprawdzie promocja muzyki
organowej, lecz aby przyniosta dobry efekt,
organizatorzy powinni zadbac¢ o bardziej celo-
we kryteria nie tylko w doborze repertuaru,
ale takze wykonawcow.

Marcin Gaweda

Koncert Krzysztofa Pawlisza

W ostatnig niedziele (15 stycznia 2017 r.) wraz
z mojg dziewczyng mieliémy przyjemnosé
wzigé udziat w koncercie organowym pt.
,P6jdzmy wszyscy do stajenki — melodie koled
polskich na nowo poswieconych organach
Kosciota Matki
w Mydlnikach”.

Bozej Nieustajgcej Pomocy

Za organami zasiadt Pan Krzysztof Pawlisz,
nasz nauczyciel w Archidiecezjalnej Szkole
Muzycznej, ktory nauke gry na organach zaczat
w wieku trzynastu lat. Uczyt sie kolejno pod
kierunkiem: Aleksandry Gawlik, Juliana Gem-
balskiego, Jean Boyera oraz Pietera van Dijka.
Poza interpretacjg organowg, Pana Krzysztofa
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cechuje zywe zainteresowanie organowg im-

prowizacjg, ktérej umiejetnosci doskonalit
m.in. pod kierunkiem: Juliana Gembalskiego,
Loica Mallié czy Gabriela Marghieriego. Jako
solista koncertowat w Polsce, Francji, Szwajca-
rii, Niemczech, Wtoszech oraz na Ukrainie.
W 2002 r. zdobyt Il miejsce na Miedzynarodo-
wym Konkursie Organowym w Magadino
(Szwajcaria), zas w 2006 r. zostat finalistg Mie-
dzynarodowego Konkursu w Brugge (Belgia).
W 2012 r. uzyskat w Akademii Muzycznej
w Krakowie stopien doktora sztuki muzycznej
w dyscyplinie artystycznej Instrumentalistyka.
W swej pracy ,Jehan Titelouze — stylistyka
dziet i koncepcja organdéw jako inspiracja do
improwizacji” przedstawit m.in. autorskg me-
tode nauki improwizacji w stylach operujacych
renesansowymi technikami kontrapunktycz-
nymi, o ktérej Pan Krzysztof powiedziat stow

pare tuz po zakoniczeniu koncertu.

W trakcie samego koncertu Pan Krzysztof
akompaniowat do dwdch koled scholi dziecie-
cej ,Jutrzenka”. Spiew dzieci bardzo zapadt mi
w pamiec, gdyz spiewaty bardzo czysto i z du-
zym zaangazowaniem. Koncert rozpoczat sie
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od koledy ,PéjdZmy wszyscy do stajenki”. Na-
stepnie zabrzmiato: , Ach ubogi ztobie” i ,Pa-
storale” autorstwa Pana Krzysztofa. Nastepnie
ustyszeliSmy utwér muzyki barokowej i jej
najwybitniejszego kompozytora, Jana Seba-
stiana Bacha — Preludium C-dur BWV 547. Po
pieknym wykonaniu Pan Krzysztof wrécit do
koled i razem ze scholka wykonat ,Jezus Malu-
sienki”. Wykonanie tej koledy przypadto mi do
gustu najbardziej ze wszystkich, ktdore ustysza-
tem na tym koncercie. Pdzniej wystuchali$my
jeszcze ,Narodzit sie Jezus Chrystus” oraz ,Ko-
ledy” op.
Zwienczeniem koncertu

36 Mieczystawa Surzynskiego.

byto wykonanie
»Aniot pasterzom méwit” jako preludium i fugi
oraz ,Dzisiaj w Betlejem” razem ze schola.
Koncert uwazam za bardzo udany. Bytem po-
zytywnie zaskoczony $piewem scholi, ktdra
zrobita na mnie ogromne wrazenie, czego sie
nie spodziewatem. W mojej skromnej praktyce
organisty miatem okazje przystuchiwac sie
kilkunastu scholom, z ktérych zadna nie $pie-
wata tak ujmujaco jak wtasnie ta. Zapamietam
na dfugo jej wystep. Elementu zaskoczenia nie
byto natomiast jesli chodzi o gre Pana Krzysz-
tofa — zgodnie z oczekiwaniami byta piekna.

Michat Piechnik

Filharmonia Dowcipu w Centrum Kongresowym ICE Krakow

W Centrum Kongresowym ICE w Krakowie
dnia 11 listopada 2016 r. odbyt sie koncert
Filharmonii Dowcipu z okazji dziesigtej roczni-
cy wystepowania na scenie. Jest to orkiestra
znana z wielkiego kunsztu i wirtuozerii oraz
ogromnego poczucia humoru wplecionego
w muzyke, ktdrg prezentuja.

Konferansjerem byt niezastgpiony Waldemar
Malicki, swietny pianista, ktéry rewelacyjnie

prowadzit caty koncert. Orkiestre, jak zwykle,
prowadzit Bernard Chmielarz, znakomity dyry-
gent i kompozytor. Z racji tej okragtej rocznicy
muzycy zdecydowali sie przygotowaé nowy
program. Zachowali dawne elementy, ktére
podbijajg serca publicznosci przez caty okres
ich dziatalnosci, lekko je modyfikujac. Program
zawieral muzyke wszystkich epok. Niektore
z nich to: utwory Bacha ze zbioru DWK na
fortepian, aria Mozarta ,La ci darem la mano”
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z opery Don Giovanni, IX symfonia e-moll
,Znowego swiata” Dvoraka, muzyka z filmu
,Ostatni Mohikanin”, a takie wspodtczesne
kompozycje Chmielarza, spajajagce rézne mo-
tywy. Sktad orkiestry byt skromniejszy niz we
wczesniejszych wystepach, ale dzieki temu
kazdy artysta miat swoje ,,pie¢ minut”. Muzycy
wystepujacy w orkiestrze to wirtuozi swoich
instrumentéw. Najlepiej byto to widaé, kiedy
grali trudne partie, jednoczesnie tanczac lub
biegajgc. Dwoje Spiewakdéw operowych — Ani-
ta Rywalska oraz Marcin Pomykata — oprdcz
Swietnej emisji gtosu pokazali wspaniatg gre

aktorska i rownie dobrze spetnili role komikdéw.

Skecze z ich udziatem bawity catg publicznosé.

Wystep rozpoczat sie od wejscia artystow je-
den po drugim przed nogami publicznosci.
Towarzyszyt temu grany przez nich ,,Marsz
Radetzky’ego” Johanna Straussa. Pod ogrom-
nym wrazeniem byli szczegdlnie widzowie
siedzacy w pierwszych rzedach przy przejsciu.
Wiolonczelistka — Matgorzata Krzyzanowicz —
zaprezentowata genialny kunszt gry na forte-
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pianie w pojedynku z Waldemarem Malickim,
bawigc publicznos¢ do tez. Skaczacy jak pitka
dyrygent, tenor w pozycji kartowatego skrzata,
sopranistka stojgca na ptycie fortepianu, to
tylko niektére ze skeczy proponowanych przez
rezysera, Jacka Kecika. Jego pomysty na gagi
w swojej prostocie idealnie trafiajg do kazdego
widza. Gtosnocich to nowa — polska nazwa
fortepianu proponowana przez Filharmonie
Dowcipu. W koncu najwazniejszy konkurs,
w ktorym biorg udziat gtosnocichacze z catego
Swiata odbywa sie w Polsce.

Ten koncert jak zaden inny uczy muzyki i jed-
noczesnie bawi. Dwie godziny przyjemnosci
stuchania znakomitych utwordw przeplata-
nych duzg dawkg humoru. Ani przez chwile nie
jest sie znudzonym. Jest to wydarzenie godne
polecenia zarédwno wszystkim fanom muzyki
klasycznej oraz tym, ktérzy nie sg mitosnikami
tego gatunku. To bardzo przystepny sposdb na
nauke dotyczgcg budowy i brzmienia instru-
mentéw.

Maria Komisarz

»Ptytowy Trybunat Dwdjki”: Sen nocy letniej F. Mendelssohna

23 lipca 2016 r. na antenie radiowej Dwajki
wyemitowano kolejny odcinek ,Ptytowego
Trybunatu Dwéjki”. Tym razem jury w sktadzie:
Dorota Kozinska, Jacek Kaspszyk oraz Adam
Suprynowicz debatowato nad najlepszym wy-
konaniem Snu nocy letniej Felixa Mendelssoh-
na-Bartholdy’ego.

Co do historii tegoz utworu, to poczatkowo
powstata jedynie uwertura do Snu nocy letniej
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inspirowana dzietem Szekspira, do ttumacze-
nia Augusta Schlegela, a sam Mendelssohn nie
planowat pracy nad dalszymi cze$ciami dzieta.
Jednakze okoto roku 1840 Fryderyk Wilhelm IV,
krél Prus, zamowit u Mendelssohna muzyke
do czterech sztuk teatralnych, wsréd ktérych
znalazt sie takze Sen nocy letniej. Muzyka mia-
ta by¢ elementem taczacym akty i sceny, ilu-
strujgcym, podkreslajgcym pewne fragmenty
i stanowigcym tto wydarzen. Dzisiaj utwory
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skomponowane przez Mendelssohna sg wy-
konywane jako suita wokalno-instrumentalna,
jednakze niektorzy dyrygenci tgczg muzyke
z tekstem Szekspira.

Na poczatku audycji redaktor zapytat czton-
kéw jury o to, czy uwertura tworzy z reszty
utworu jedng cato$¢, mimo iz dalsza czesc¢
suity zostata skomponowana po 16 latach od
napisania uwertury. Jury zgodnie uznato, iz
uwertura, cho¢ jest dzietem samodzielnym, to
,klei sie” do pozostatych fragmentéw muzyki,
o0 czym Swiadczy podejmowanie tematéw
z uwertury w dalszych czesciach utworu.

Po rozmowie wstepnej nastgpita pierwsza
runda, ktéra zostata podzielona na trzy czesci,
w kazdej z nich jury stuchato dwéch wykonan
Uwertury — Allegro di molto. Pierwsze dwa
nagrania nie zrobity szczegdlnego wrazenia na
jurorach. Kaspszyk wyrazit opinie, iz w obu
zaprezentowanych fragmentach drugi temat
uwertury nie méwi o niczym. Nastepne dwa
nagrania bardziej przypadty do gustu oceniajg-
cym. Dorota Kozinska zauwazyta, ze w nagra-
niu numer cztery bardzo fadnie zbudowano
tajemnice, kazdy instrument miat znaczenie,
adrugi temat zostat wyraznie zasugerowany.
Jacek Kaspszyk méwit o pieknym zsynchroni-
zowaniu orkiestry na poczatku trzeciego wy-
konania, a takie o niebywatym klimacie
czworki. Po zaprezentowaniu dwdéch nastep-
nych fragmentow Adam Suprynowicz zachwy-
cat sie brzmieniem orkiestry w nagraniu nu-
mer sze$é, co zreszty podzielali inni cztonko-
wie jury, a Kaspszyk zauwazyt, ze drugi temat
w pigtce byt bardzo manieryczny. Kiedy przy-
szedt czas na wykluczenie dwdch nagran, od-
rzucono nagrania numer jeden i dwa, czyli
odpowiednio: Koncert Sylwestrowy z Berlina,
Berliner Philharmoniker, dyr. Claudio Abbado
oraz Chicago Symphony Orchestra, dyr. James
Lewin.

W rundzie drugiej, podzielonej na dwie czesci,
wystuchano czterech wykonan piesni z chérem
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»You spotted snakes” — Allegro ma non troppo.
Po przestuchaniu nagran numer trzy i cztery
jury dyskutowato na temat tego, jaki wptyw
ma zmiana jezyka na odbiér tego samego
utworu, poniewaz arie te byty wykonane po
niemiecku (tréjka) oraz angielsku (czwérka).
Kaspszyk zauwazyt, iz zmiana jezyka powoduje
zmiane kolorytu, a takze pochwalit oba
fragmenty, powiedziawszy, ze zostaty swietnie
zaspiewane. Zdaniem Suprynowicza niemiecka
wersja byta wdzieczniejsza. Wystuchawszy
pigtki i szostki Kaspszyk skomentowat széste
nagranie jako dowcipne, a zarazem tajemnicze
dzieki niezwyktemu legierissimo, natomiast
Suprynowicz stwierdziwszy, ze pigtka brzmi jak
kreskéwka, zachwycat sie niesamowitym
wykonaniem arii w szdstce. W rundzie drugiej
odrzucono wykonanie numer trzy, czyli
Choeur de la Chapelle Royale & Collegium

Vocale, dyr. Philippe Herreweghe.

W rundzie trzeciej jury wystuchato trzech wy-
konan stynnego Marsza Weselnego — Allegro
vivace. Jacek Kaspszyk wyrazit opinie, iz na-
granie pigte byto bardzo nobliwe, czwarte robi
niesamowite wrazenie ,wesela z wilasnym
uwielbieniem”, a szdste jest w znakomitym
tempie i z pieknym frazowaniem. Suprynowicz
stwierdzit, iz wolniejsze tempo w pigtce nada-
to jej sSwietlistosci i dostojnosci. Dorota Kozin-
ska uznafta, iz széste nagranie byto zbyt dobre,
pigte — petne samouwielbienia, a czwarte bar-
dzo uroczyste. Jednakze to wtfasnie czwodrka
zostata jednogtosnie odrzucona przez juroréw,
a byt to Chér i Orkiestra Philharmonia, dyr.
Otto Klemperer.

W ostatniej rundzie rywalizowaty dwa wyko-
nania Finatu — ,Through the house give glim-
mering light” — Allegro di molto. Po ich wystu-
chaniu Dorota Kozirska uznata, ze powinien
nastgpi¢ remis, gdyz nagranie pigte jest blizsze
Mendelssohnowi, figlarne do konca, nato-
miast széste, blizsze Szekspirowi, choé z piek-
ng recytacjg jest zbyt cudowne i przez to nud-
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ne. Jacek Kaspszyk uznat széstke za lepsza
aktorsko i muzycznie, a Adam Suprynowicz
podkreslit, iz tekst w szdéstym nagraniu lepiej
pozwala zrozumieé cato$é, lecz pigtka jest
cudna wokalnie. Ostatecznie drugie miejsce
otrzymato nagranie Berliner Philharmoniker,
dyr. Ferenc Fricsay, a zwyciezcg zostato wyko-
nanie takze Berliner Philharmoniker, ale pod
dyrekcja Claudio Abbado.

Osobiscie, gdybym byta w jury Ptytowego Try-
bunatu Dwodjki, to réowniez wybratabym jako
zwyciezce nagranie numer sze$é. Juz w uwer-
turze zaintrygowato mnie pieknym brzmie-
niem i nastrojem tajemnicy, w arii z chérem
bardzo podobata mi sie partia solistki,
aw finale narrator wraz z orkiestrg stworzyli
niesamowite wrazenie. Szkoda mi byto nato-

miast nagrania numer cztery, ktdére nie weszto
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do finatu, a miato niepowtarzalny klimat dzieki
olbrzymiej ekspresji. Cata audycja byta nie-
zwykle interesujgca, wspaniale mi sie jej stu-
chato. Dzieki takim programom kazdy stuchacz
moze cho¢ przez chwile poczu¢ sie jak praw-
dziwy krytyk muzyczny. Ponadto, stuchajac
kilku réznych nagran tego samego utworu
mozemy sobie uswiadomi¢ jak ogromny
wptyw na odbidr dzieta ma jego wykonanie.
Szczerze polecam audycje Ptytowy Trybunat
Dwajki kazdemu, kto nigdy jej nie stuchat. Czas
spedzony w ten sposdb z pewnoscig nie zosta-

nie zmarnowany.
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http://www.polskieradio.pl/8/22/Artykul /16
46893,Plytowy-Trybunal-Dwojki-23-lipca-
godz-1700

Karol Przybojewski

»Plytowy Trybunat Dwdjki”: Koncert skrzypcowy D-dur P. Czajkowskiego

W audycji z cyklu ,Ptytowy Trybunat Dwéjki”
dnia 11 czerwca 2016 r. wybierane byto naj-
lepsze wykonanie Koncertu skrzypcowego D-
dur op. 35 Piotra Czajkowskiego. Gosémi pro-
gramu byli: Agata Szymczewska, Wojciech
Michniewski i Kacper Miklaszewski. Nagrania
ponumerowane od 1 do 6 to: Gidon Kremer/
Lorin Maazel (LP DG/Polydor 1980), Vadim
Repin/Walery Giergiew (Philips/Decca 2002),
Jascha Heifetz/Fritz Reiner (19.04.1957, LP
RCA Victor 1957 mono, 1958 stereo), Maxim
Vengerov/Claudio Abbado (Teldec 1995), Ara-
bella Steinbacher/Charles Dutoit (Pentatone
2015), Dawid Ojstrach/Giennadij Rozdie-
stwienski (27.09.1968, LP Melodia 1969/CD
,Dawid Oistrakh Edition”, Melodia/BMG Clas-
sics 1997, 5 CD).
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Koncert napisany zostat w 1878 r., zaraz po IV
Symfonii i operze Eugeniusz Oniegin. Czajkow-
ski komponowat szybko, bedgc we Wtoszech,
nad jeziorem Genewskim. Jest to utwér two-
rzony rownoczesnie z zapomniang Sonatg
fortepianowqg G-dur op. 37. Twérca nie miat
probleméw z tym dzietem. Jedynie niezado-
wolony z czesci Srodkowej, wymienit jg na
Canzonette. Problemy mieli jednak wykonaw-
cy. Przez pewien czas nikt nie chciat utworu
wykonywaé, wiec zamiast premiery utwor
»polezat na pdtce”. Dopiero w 1881 roku wy-
konania podjat sie Adolf Brodski w Wiedniu,
wraz z orkiestrg filharmonii, dyrygowang przez
Hansa Richtera. Niestety nie spotkat sie
z aprobatg publicznosci. Przeciwnie — koncert
wygwizdano, jednakze nie przeszkadzato to
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Brodskiemu w dokonczeniu utworu. Réwniez
krytyka muzyczna nie byta taskawa wobec
utworu. Nawet Leopold Auer, ktéremu Czaj-
kowski dedykowat swoje dzieto, postanowit
wzig¢ na warsztat utwér, ale w zmienionej
przez siebie wersji, gdyz w oryginale nie chciat
go gra¢. Moim zdaniem utwoér jest wdzieczny.
Moze wprawdzie zaskakiwac ludowos¢ finatu,
lecz brzmi pieknie od poczatku do korica. Na-
pisany zostat po mistrzowsku.

W | rundzie wystuchano wszystkich szesciu
nagran. Odstuchiwanym fragmentem byta
| czes¢: allegro moderato, do strony 30. Uzna-
no, ze wykonanie 1. cechowato sie lekkoscig
smyczka oraz pieknym dzwiekiem. Zauwazono
rowniez, ze jest grane z akademicka wrecz
rytmicznoscia, a orkiestra znajduje sie ,,z tytu”.
Nagranie okre$lone zostato mianem radosne-
go i otwartego. Nie umknety jednak btedy
intonacyjne. Jeden z gosci okreslit interpreta-
cje skrzypka stowami ,kulturalne solo”. Utwér
w 2. wersji podobat sie bardzo jurorom ,Try-
bunatu” przez prostote, stworzenie wtasciwe-
go nastroju oraz chwytajacy za serce drugi
temat ekspozycji. Wykonanie byto najbardziej
plastyczne. Uznano ponadto, ze jest to rosyj-
skie wykonanie. Nagranie 3. okreslono jako
kosmopolityczne, mechaniczne i uporzadko-
wane. Cho¢ podobata sie kadencja, to catos¢
uznana zostata za typowo klasyczng interpre-
tacje. Pani Szymczewska pokusita sie o stwier-
dzenie, ze jest to niemieckie wykonanie,
w czym miata po czesci racje — na skrzypcach
grat Heifetz. W wersji 4. orkiestra byta wg go-
Sci bliska ideatu, a solista nadawat przemysla-
ny sens catemu wykonaniu. Zachwycita ponad-
to spéjnosc orkiestry i solisty, czy dopracowa-
ny pomyst na interpretacje. Okreslono tg wer-
sje jako ,normalne”, dobre granie. Wykonanie
5. to interpretacja klasyczna, potgczenie orkie-
stry z delikatnym solistg. Odebrane zostato
przez gosci jako jasne, przejrzyste oraz kame-
ralne, jednakze rdéwniez manieryczne, mato
poetyckie, a nawet

miejscami meczace.
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Z tychze powoddéw odpadto jako pierwsze juz
po | rundzie wraz z wersjg 3. grang przez Chi-
cago Symphony Orchestra & Jascha Heifetz.
Wykonanie 6. cechowato sie z kolei swobodg
solisty, ktora troche kontrastowata z miarowa
orkiestrg. Ewidentnie skrzypek ,naciska” na
nig, by iS¢ wswojg strone. Wykonanie, jak
zauwazono, zrealizowano na zywo, stad solista
kreuje ,na teraz”, a catos¢ jest lekko poszar-
pana. Jednak ogdlne wrazenie byto wsréd
gosci dobre, jedynie jeden z pandw stwierdzit,
ze zniszczony zostat pewien efekt w drugim
planie.

W rundzie drugiej stuchany byt fragment Ca-
denzy z | czesci. Zauwazono sporg ilos¢ btedow
w wersji 1. Wykonanie 2. zaskoczyto gosci
swobodng interpretacjy: zabawnymi glissan-
dami, dodanymi flazoletami, czy pochodem
tercjowym zamiast dtugiej nuty. Byly to tez
powody, dla ktérych odrzucono to wykonanie
w tej rundzie. Poza tym uznano je za ,dobre
opowiadanie”. Nagranie 4. zachwycito piek-
nem ogolnie pojetym, szczegdlnie przepiek-
nym wg gosci quasi andante. Podobato sie
réwniez  duzo

konstruktywnego  grania.

W wersji 6. zauwazono zdyscyplinowanego

skrzypka wraz z efektownym wykonaniem.

W 1l rundzie stuchano fragmentu Canzonetty,
Il czesci, Andante. Nagranie 1. byto niezbyt
przekonujgce. Solista zdecydowanie rozchodzit
sie z orkiestrg w kwestiach interpretacyjnych,
dlatego zostato ono odrzucone. Grata Orkie-
stra Filharmonii Berlinskiej & Gidon Kremer.
Wykonanie 4. wrecz przeciwnie, byto bardzo
spojne frazowo i wykonawczo. Podobat sie
rowniez wstep orkiestrowy. W nagraniu 6.
zauwazono zaréwno najgorszy wstep orkiestry,
jak i fadne zwolnienie tejze na koncu fragmen-
tu oraz ogodlnie swobodne granie solisty po-
mimo nagrania scenicznego.

W finale znalazty sie zatem nagrania nr 4 i nr 6.
Wystuchano fragmentu Ill czesci, Allegro viva-
cissimo. W wykonaniu 4. zauwazono, iz solista
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rozumie harmonie i sie do niej dostosowuje.

Pokazane zostaty tez powigzania z IV Symfonig.

W wersji 6. dostrzezono znakomitg artykulacje
i dobrg, gustowng interpunkcje. Cate wykona-
nie uznano za piekne, a gre solisty okreslono
jako ,geste granie”. Szczegdlnie podobato sie
miekkie wejscie na Tempo primo. Finat wygra-
to jednak nagranie 4., ktére catosciowo podo-
bato sie bardziej, anizeli 6. Byto to wykonanie
Maxima Vengerova.

W moim odczuciu wybdr byt jak najbardziej
stuszny, gdyz wykonanie to trzymato klase
przez caty ,Trybunat”. | cho¢ w rundzie | bar-
dziej podobato mi sie wykonanie 2. ze wzgledu

M
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na piekno dzwieku i interpretacje, to w kolej-
nych zdecydowanie przodowat numer czwarty.
Zgadzam sie rowniez z ocenami krytykdéw
w studio, cho¢ zaskoczyta mnie niejednokrot-
nie doktadnos$¢ analizy. Ewidentnie bardziej
emocjonalnie podchodzili do niej panowie,
natomiast pani Szymczewska zdecydowanie
sucho i stricte muzycznie.

Postuchaji Ty!

http://www.polskieradio.pl/8/866/Artykul/1
635478,Plytowy-Trybunal-Dwojki-11-
czerwca-godz-1701

Maria Komisarz

»Filharmonia Dwajki”: Hasse. Trudny jak Rossini, rewolucyjny jak Gluck

Audycja wyemitowana zostata na antenie Pro-
gramu Drugiego Polskiego Radia w cyklu ,Fil-
harmonia Dwdjki” w dniu 29 stycznia 2016
o godzinie 11.00, w kulisach koncertu bedace-
go czescig krakowskiego festiwalu Opera Rara.

Pierwsza czes$¢ audycji poswiecona zostafa
tworczosci Hassego. Redaktorka rozmawiata
w niej ze Spiewaczka Vivicg Genaux, ktora byta
odtwdrczynig jednej z gtéwnych rél w operze
Hassego pt. Priam i Tyzbe. Amerykanka pod-
kreslata jak wazna jest dla niej tworczos¢ nie-
mieckiego kompozytora, o czym Swiadczy fakt,
iz nalezy ona do towarzystwa imienia Hassego
z siedzibg w Hamburgu. Genaux zwrécita uwa-
ge na to, ze Hasse w swych dzietach dba
o prowadzenie linii melodycznej w sposdb
bardzo wokalny, uwzgledniajgcy specyfike
ludzkiego gtosu, co prawdopodobnie wynika
z tego, iz jego zona byta wybitng mezzosopra-
nistka. Spiewaczka nadmienita réwniez, ze
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muzyka wokalna Hassego nie jest tatwa, ale
linia wokalna idealnie koresponduje z linig
orkiestrowg, co utatwia tworzenie efektu
dramatycznego. Amerykanka, oprdcz pozy-
tywnej opinii na temat twdrczosci kompozyto-
ra, pochlebnie wyrazita sie na temat dyrygenta
— Fabia Biondiego, pordéwnujgc jego i jego
orkiestre do jednej wielkiej rodziny, a takze
podkreslajgc ogromna charyzme maestra.

W rozmowie redaktorki Dwodjki z Biondim
rowniez padty stowa uznania dla twdrczosci
Hassego. Dyrygent wyrazit opinie, ze opery
niemieckiego kompozytora sg diugie i niefatwe
w odbiorze. W dziele Priam i Tyzbe, o ktérym
sam Hasse mowit, iz jest to jedna z najlepszych
rzeczy jakie stworzyt, wida¢ juz ducha nadcia-
gajgcej reformy operowej. Biondi zauwazyt, iz
inne pézne utwory Hassego majg pewne po-
dobiestwa z dzietami Glucka, zauwazyt jed-
nak istotng réznice miedzy kompozytorami,
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a mianowicie to, ze dla Hassego wazniejsza
jest muzyka niz idea, a dla Glucka rewolucyjna
mysl géruje nad muzyka.

W drugiej czesci audycji redaktorka rozmawia-
ta z Pawtem Szczepanikiem z Capelli Cra-
coviensis oraz Mateuszem Borkowskim
z Dziennika Polskiego. Pawet Szczepanik pod-
kreslat w rozmowie wage wydarzen takich jak
festiwal Opera Rara mdéwigc, iz jest to znako-
mita mozliwos¢ do zobaczenia jak wykonuje
sie muzyke dawna. Zwrdcit tez uwage na
ogromny autorytet i zastugi gwiazdy tego wy-
darzenia — Fabia Biondiego. Dla Szczepanika,
jako muzyka, takie eventy jak festiwal Opera
Rara mobilizujg do pracy i stanowig fanta-
styczny sposéb do rozwoju zespotu i poszerza-
nia kontaktéw, o czym sSwiadczy wydanie no-
wej ptyty przez Capelle. Mateusz Borkowski
wspomniat o ogromnej rzeszy fanéw odwie-

dzajacej koncerty Biondiego, a takze poréwnat

Krakéw podczas festiwalu do wtoskiego miasta.

Zauwazyt jednak fakt, ze mimo corocznych
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festiwali i mozliwosci spotkan z Biondim
w Krakowie nie utworzyta sie zadna grupa
muzykow, ktérzy koncertowaliby z nim regu-
larnie. Borkowski wyrazit jednak nadzieje, ze

z biegiem czasu sie to zmieni.

W moim odczuciu audycja ta byta interesujaca.
Dzieki niej miatam mozliwos¢ pogtebienia swej
Hassego,
a w szczegolnosci jego oper. Dowiedziatam sie

wiedzy na temat twdrczosci
takze, jak wazne jest propagowanie wykonaw-
stwa muzyki dawnej i jakie skutki niesie ze
sobg. Mysle, ze po wystuchaniu takiej audycji
odbiorca chetniej wybierze sie na koncerty
organizowane w ramach festiwalu Opera Rara
czy Misteria Paschalia i doceni kunszt prezen-

towanych tam utworéw.

I ——

Postuchaji Ty!

http://www.polskieradio.pl/8/688/Artykul/1
576507,Hasse-Trudny-jak-Rossini-
rewolucyjny-jak-Gluck

Michat Piechnik

,Chopin osobisty”

Audycja pt. ,Chopin osobisty” przedstawia
nam sylwetki wybitnych pianistow, ktérzy
biorg udziat w wielu konkursach i przegladach
pianistycznych. Prowadzaca Réza Swiatczyn-
ska, jak sama mowi, lubi dzieli¢ sie ze stucha-
czami stuchang wtasnie ptytg, poréwnywac

interpretacje, odkrywaé nowych wykonawcoéw.

Ma stabos¢ do fortepianu i Chopina. Podczas
audycji czesto nawigzuje do Miedzynarodo-
wego Festiwalu Chopinowskiego w Duszni-
kach-Zdroju (ostatnia, 71. edycja odbyta sie
w dniach 5-13 sierpnia 2016 r.). Ow festiwal
jest organizowany cyklicznie, wiele komenta-
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rzy prowadzacej odnosi sie wtasnie do niego.
Ta audycja poswiecona zostata wybranym
utworom Fryderyka Chopina. UstyszeliSmy
W hiej:

- Etiude As-dur op. 10 — Cho Seong-jin, zwy-
ciezca Miedzynarodowego Konkursu Piani-
stycznego im. Fryderyka Chopina w 2015 r.;

- Mazurki: cis-moll op. 63 nr 3 i f-moll op. 7
nr 3 — Eugen Indjic, laureat czwartej nagrody
na Miedzynarodowym Konkursie Pianistycz-
nym im. Fryderyka Chopina w roku 1970;

- Poloneza cis-moll op. 26 nr 1 — Vadym Kho-
lodenko, zwyciezca konkursu im. Van Cliburna;
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- Sonate h-moll op. 58, cz. IV — Marc-André
Hamelin, w 1985 r. zwyciezyt w Miedzynaro-
dowym Konkursie muzyki amerykanskiej
w Carnegie Hall;

- Fantazje f-moll op. 49 — Yulianna Avdeeva,
zwyciezczyni  Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego  im.
w 2010r.;

- Mazurka H-dur op. 56 nr 1 — Kate Liu, laure-

atka Ill nagrody na Miedzynarodowym Kon-

Fryderyka  Chopina

kursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina
w 2015 r.;
- Poloneza gis-moll — Tobias Koch, przyjaciel

Festiwalu "Chopin i jego Europa" w Warszawie.

Muzyk charakteryzuje sie zaskakujgco cieka-
wymi interpretacjami utworéw;

- Il Koncert fortepianowy f-moll op. 21, cz. Il
— Roustem Saitkoulov, zdobywca pierwszej
nagrody w konkursie w Rzymie i zwyciezca
World Masters Monte Carlo.

Kazdy z wykonawcédw uczestniczyt réwniez
w tegorocznym festiwalu w dusznickim dwor-
ku Chopina. Ta audycja byta niejako zapowie-
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dzig tego, co miato by¢ udziatem publicznosci
na festiwalu. Takich wykonan stucha sie z przy-
jemnoscia. Najlepsi pianisci z catego Swiata
wykonujg muzyke Chopina na najbardziej pre-
stizowych festiwalach i koncertach. Kazdy
z nich, chociaz z innego korica globu, wykonuje
te muzyke tak, jakby czut w sobie polskg krew.
Zauwaza sie lekko$¢ wykonan i precyzje mi-
strzow. To réwniez podkreslata prowadzaca.
Niewazne jakg muzyke graja, brzmi ona zaw-
sze tak, jakby to byta ich narodowa.

Audycja przekonata mnie do Festiwalu
w Dusznikach. Mysle, ze to jedna z lepszych
okazji do postuchania rewelacyjnej muzyki na

Zywo.

Postuchaji Ty!

http://www.polskieradio.pl/8/521/Artykul/1
669390/

Sprawdz tez tegoroczny program Festiwalu:

http://festival.pl/pl/home/

Marcin Miotelka

,Bariera diwieku”: Béla Bartdk nasz wspdtczesny

Niniejsza audycja zostata wyemitowana
4 marca 2016 r. w Programie Drugim Polskie-
go Radia w ramach cyklu ,Bariera dzwieku.
Przewodnik po muzyce wspdtczesnej”. Prowa-
dzgcym program byt Adam Suprynowicz, za$

gosciem muzykolog Marcin Krajewski.

Czym wyrdzniat sie Béla Bartdk w muzyce
XX w.? Na to pytanie starajg sie odpowiedzieé
rozméwcy audycji. Ten wegierski kompozytor
wytamuje sie z awangardowych trenddéw

dwudziestowiecznej muzyki klasycznymi od-
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niesieniami swoich kompozycji. Mimo to nie
jest twdrcg anachronicznym, zapatrzonym
jedynie w przesztos¢ muzyki. Ttem jego wcze-
snego stadium twodrczosci jest epoka roman-
tyczna. U Bartdka tatwo zauwazyé fascynacje
m.in. Brahmsem, od ktdrego zaczerpnat swo-
iste myslenie o formach muzycznych. Jest ro-
wiesnikiem Strawinskiego oraz Schoenberga,
jednak nigdy nie zrezygnowat -catkowicie
z tonalnosci jak ten ostatni, cho¢ nie jest to
tonalnos¢ w $cistym rozumieniu systemu dur-

moll. Bartdk jest kompozytorem, ktdrego
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mozna nazwac tradycjonalistg na tle rodza-
cych sie dwudziestowiecznych pragdéw awan-
gardowych. Bogustaw Schaeffer opisuje Barto-
ka jako twadrce, ktéry staje ponad podziatami,
ktorego charakteryzuje niezwykta wewnetrzna
spdjnosc stylu. W ten sposéb odrdznia sie od
Strawinskiego, ktérego dzieta, pisane w réz-
nych okresach jego twdrczosci, mozina by
przypisa¢ zupetnie réznym kompozytorom.
Twoérczo$¢ Bartdka cechuje idea organicznej
spojnosci. Utwor jest zbudowany jak drzewo,
ktore jest jednym organizmem, sktadajgcym
sie z wielu czesci. Muzyka powinna wiec na-
$ladowaé spdjnos¢ natury, w utworze wazny
jest konsekwentnie realizowany Zrédtowy
pomyst. W tym miejscu prowadzacy zaprezen-
towali utwér z cyklu wegierskich piesni ludo-
wych Béli Bartoka na fortepian w wykonaniu

Piotra Anderszewskiego.

Bartok wniknat w muzyke ludowa. Nie jest to
dziewietnastowieczny folkloryzm, lecz zacza-
tek
Kompozytor wprowadzit do muzyki inspirowa-

dwudziestowiecznej etnomuzykologii.
nej ludowoscig zasady rotacji chromatycznej —
wypetnianie krokami melodii waskiego zakre-
su interwatowego, np. w Kantacie swieckiej.
Inng zasady jest technika przetworzeniowa,
proporcja liczbowa i zastosowanie diatoniki.

i
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Adagio religioso — to kolejny utwor zaprezen-

towany przez prowadzacych  program.
W kompozycjach Bartoka bardzo czesto sty-
cha¢ inspiracje muzyka ludows, z ktorej za-
czerpnat ,powierzchnie dzwiekowa” i od kté-
rej odebrat lekcje ludzkiego styszenia. Muzyka
ludowa bywata tez organiczng zasada dla
struktury utworu. Marcin Krajewski podejrze-
wa, ze Bartok modgt sie na tym polu wzorowac
na tworczosci Szymanowskiego (Sfopiewnie),
cho¢ raczej byty to rdwnolegtosci czasowe. Na
pewno tworczos$¢ Bartéka wywarta wptyw na

utwory Lutostawskiego z lat osiemdziesigtych.

Tworczosc Béli Bartdka z pewnoscig oddziatuje
na innych wegierskich kompozytoréw, jak
Gyorgy Ligeti czy zwlaszcza Gyorgy Kurtag. Byt
wzorem ,komponujgcego jeza”, ktdry nie
asymiluje réznych styldw muzycznych, pomi-
mo ich doskonatej znajomosci, lecz konse-
kwentnie rozwija kilka wtasnych pomystéw na

jezyk muzyczny.

e ——

Postuchaji Ty!

http://www.polskieradio.pl/8/3887/Artykul/
1590820,B%C3%A9la-Bartok-nasz-

wspolczesny

Marcin Miotelka

»Bariera dzwieku”: Awangarda w muzyce — niszczycielska sita?

Audycja zostata wyemitowana 18 stycznia
2016 r. na antenie Programu Drugiego Pol-
skiego Radia w ramach cyklu audycji ,Bariera
dzwieku. Przewodnik po muzyce wspbtcze-
snej”. Prowadzacym byt Adam Suprynowicz,
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a jego gosciem dr Ewa Schreiber, wyktadowca
UAM w Poznaniu.

Podstawowym zagadnieniem programu jest
stosunek tworcéw awangardy muzycznej XX w.
do muzyki klasycznej i w ogdle do tradycji
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muzycznej minionych stuleci. Prowadzgcy
zauwazyt, ze pomimo deklaracji programo-
wych niektérych awangardzistéw | awangardy
o koniecznosci spalenia akademii, odrzucenia
dotychczasowej muzyki itp. nie doszto do re-
alizacji tych postulatéw, a oni sami wpisywali
sie w klasyczny model kompozytora i czerpali
z dorobku swoich poprzednikéw. Przyktadem
moze by¢ Arnold Schoenberg, ktéry wg pro-
wadzgacego stat sie raczej przez nieporozumie-
nie ikong awangardy, a w gtebi duszy byt tra-
dycjonalistg. Prowadzacy zaprezentowat jego
Wariacje op. 31. Po tym utworze gtos zabrata
dr Ewa Schreiber, ktéra w zasadzie powtdrzyta
poczgtkowe spostrzezenie prowadzacego,
mowigc, ze wprawdzie po Il wojnie Swiatowej
kompozytorzy usitowali redefiniowa¢ muzyke
jako taka, szukajac nowych zrédet dzwieku,
tworzac m.in. muzyke elektroniczng, jednak
nie potrafili tak naprawde zerwac¢ zwigzku
z tradycjg muzycznga. Podata za przyktad Vare-
se’a, Stockhausena, Schaeffera oraz Bouleza,
ktory, cho¢ wzywat do spalenia teatréw ope-
rowych, pisat przeciez sonaty i etiudy forte-
pianowe, zas Stockhausen tworzyt takze utwo-
ry tonalne i inspirowat sie utworami Wagnera.
Oryginalng mys$l w komponowanie wnidst John
Cage, ktory patrzyt na muzyke przez pryzmat
uptywu czasu, jednak i u niego spotka¢ mozna
Niektérzy

wptywy przesztosci muzycznej.

awangardzisci, jak Helmut Lachenmann,
sprzeciwiali sie traktowaniu muzyki jako pro-
duktu, ktéry nastepnie ,sprzedaje sie” w sa-
lach koncertowych. Przyktadami takiej muzyki
miaty by¢ muzyka klasycystyczna i romantycz-
na. Jednak i on, jako nauczyciel kompozycji
naktfaniat swoich ucznidw do wstuchiwania sie
w wielkich mistrzéw przesztosci. Accanto La-
chenmanna — to kolejny utwor, ktdry zagoscit

w audycji. Napisany na klarnet i orkiestre ,wy-
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darza sie” réwnolegle z odtwarzanym ,z ta-
smy” koncertem na klarnet Mozarta. Dla La-
chenmanna Mozart i Beethoven byli typami
kompozytorow, ktorzy tworzyli muzyke dla
niej samej, stad obficie czerpat inspiracje z ich
dorobku. Nastepnym utworem byta Serenada
Lachenmanna.

Wsrdd awangardzistdw zdarzali sie tez catkiem

,hiepostepowi” kompozytorzy, do ktérych
zaliczat sie Jonathan Harvey. Mimo nowego
jezyka muzycznego, bardzo chetnie korzystat
on z ideatdw bliskich dawnym twdrcom
i wyréznit uniwersalne idee panujgce w muzy-
ce, jak zréwnowazona jedno$é, porzadek,
spdjnosc. Zestawiat ze sobg odmienne techniki
kompozytorskie i jezyki muzyczne, np. faczyt
muzyke sakralng z muzyka elektroniczna. In-
nym typem tego rodzaju kompozytoréw byt
Witold Lutostawski, ktérego cechowato przy-
wigzanie do twadrczosci Haydna i ktéry tworzyt
klasycznie kojarzace sie formy jak I/ Symfonia.
Ciekawy, nowy jezyk muzyczny stworzyt Elliott
Carter, ktéry jednak poczatkowo wpisywat sie
w nurt neoklasyczny pozostajgc pod wptywem

Mozarta, Debussy'ego czy Fauré.

Z tej gawedy o awangardzie muzycznej XX w.
wyptywa wniosek o zatarciu granicy pomiedzy
epokami w muzyce. Awangarda muzyczna
XX w. to tak naprawde proby syntezy réznych
pragdédw muzycznych i wypracowanie, dzieki
rozwojowi techniki i elektrycznosci, nowych
jezykédw muzycznych, ktére wysuwa sie na
pierwszy plan wzgledem tta muzyki dawne;j.

Postuchaji Ty!

http://www.polskieradio.pl/8/3887/Artykul/
1693629,Awangarda-w-muzyce-

niszczycielska-sila
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Stucham w domu...

Karol Przybojewski

»Zapiski ze wspotczesnosci”: Konstanty Andrzej Kulka

Kulka pochodzi z Gdanska, gdzie sie uczyt,
a obecnie jest takze profesorem. Jego ojcem
byt $piewak w chérze Panstwowej Opery Bat-
tyckiej. Matka byta pianistkg. Cho¢ mtody Kul-
ka wcale nie miat zostaé muzykiem, to jednak

Szkote
Nastepnie kontynu-

ukonczyt Podstawowq Muzyczna
w Gdansku-Wrzeszczu.
owat nauke w liceum muzycznym na ul. Gnil-
nej. Na pytanie dlaczego wybrat skrzypce nie
jest w stanie sobie odpowiedzie¢. Pamieta
jedynie, ze bardzo nie lubit brzmienia forte-
pianu, gdyz matka czesto ¢wiczyta. Uwielbiat
za to stucha¢ utwordéw skrzypcowych w radio.
Jego pierwszym nauczycielem byt Ludwik
Gbiorczyk. Kulka twierdzi, ze byt wrecz fanaty-
kiem muzycznym — przypomina sobie, jak wy-
rzucat uczniéw za drzwi, kopigc w piec kaflowy.
Dostrzegt on jednak mtodego Kulke i miat
W zwyczaju zapraszaé go co niedziele do domu,
do Sopotu, na obiad i lekcje. Do ¢wiczenia
pilnowat go ojciec. Byt przez niego scisle kon-
trolowany, cho¢ i tak czesto czytat ksigzki za-
miast ¢wiczy¢. Byt to jednak waziny etap
w jego zyciu. Pdzniejszym nauczycielem byt
profesor Stefan Herman. Kulka bardzo dobrze
go wspomina — np. jak tworzyt mate ciezarki
z otowiu na smyczek w celu intensywniejszego
¢wiczenia. Wielu lekcji udzielat mu dodatkowo
w domu. Mfody skrzypek znat prawie na pa-
mie¢ gmach opery w Gdansku, gdyz bardzo
czesto udawat sie tam, aby wystuchaé podczas
wystepow swego ojca. Jego pierwszg praca
byta rola ministranta w operze Pucciniego
Tosca. W Gdansku poznat wielu ludzi, ktérzy
pozniej stali sie stynni: Ryszarda Poznakow-
skiego, skrzypka Seweryna Krajewskiego,
Wtodzimierza Nahorny. Pierwszym konkursem,
w ktérym wziat udziat, byt Konkurs im. Pagani-
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niego w Genui w 1964 r., gdzie zdobyt wyréz-
nienie. Jeszcze w tym samym roku pojechat do
Monachium. Rzad utrudniat wyjazd, w zwigzku
z czym ostatecznie Kulka pojechat tam bez
akompaniatora. Pomimo trudnosci konkurs
udato sie wygraé. Byto to wazne osiggniecie
dla przysztosci muzyka. Od tego momentu
bowiem wcigz jezdzit po Europie, co wigzato
sie z potrzebg szybkiego poszerzania repertu-
aru. Sam Kulka uwaza, ze byt to bardzo ciezki
czas pracy. Prowadzit intensywne zycie, miat
ograniczone kontakty i napiety grafik. Debiut
w Polsce nastgpit przy wspotpracy z Orkiestra
Filharmonii Narodowej w Warszawie. W Euro-
pie pozytywnie pisat o nim m. in. Karol Scho-
nberg. Artysta natomiast zapamietat, ze
Swietng akustyke miaty sale w Buenos Aires.
Przypomina mu sie historia koncertu z dyry-
gentem Skrowaczewskim — gdy skoniczyt kon-
cert Szymanowskiego, na drugg czesc¢
(Brucknera), poszedt do holu. Siedziat tam
wielki czarny pies. Rdwno z ostatnim ustysza-
nym dZwiekiem pies wstat i wyszedt. Kulka
podejrzewa, ze byt to pies przewodnik pewnej
pani stuchajacej koncertu, mimo to wywarto
na nim wielkie wrazenie to swoiste stuchanie
dzieta. Innym wydarzeniem, ktére zapadto mu
w pamiec byt koncert w Meksyku. Kiedy miat
wracac przez USA i Londyn na lotnisku zostato
mu powiedziane, ze wiza nie bedzie potrzebna.
Kiedy jednak wysiadt w Ameryce, z powodu jej
braku, kazano mu wraca¢ do Meksyku. Jako ze
ostatni samolot juz odleciat, zostat zakwate-
rowany w hotelu majac z sobg jedynie swoje
skrzypce, gdyz walizki zostaty w samolocie.
Zaprowadzono go tam w kajdankach i powie-
dziano, by udat sie na kolacje. W ferworze

radosci Kulka chwycit skrzypce i wybiegt na
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stotéwke, a drzwi jego pokoju sie zatrzasnety.
Potem wrdcit, lecz nie mégt juz dostaé sie do
Srodka. Na domiar ztego skrzypce pozostawit
w restauracji, a ta juz zostata zamknieta. Na-
stepnego dnia, gdy miat lecie¢ z powrotem do
Meksyku, po raz kolejny miat sporo ktopotéw
na lotnisku. W koncu sie udato i jako$s wrdcit
do kraju. Podréz majaca trwac kilkanascie

godzin zamienita sie w czterodniowg wyprawe.

Innym muzycznym wydarzeniem, ktére dobrze
pamieta jest tournée z 1971 r. z Witoldem
Rowickim i Andrzejem Markowskim po Azji
i Oceanii. Przejechali Japonie, Australie, inne
ytamte” kraje. Byto to najdtuisze tournée
w jego karierze. Kulka wspomina historie
z frakiem, ktéry zamiast do Bangkoku poleciat
do Bejrutu, czy kotta, ktéry w ogdle nie dotart

na miejsce. W zamian znaleziono jaki$ stary

i

OGLADAM...

Stucham w domu...

»,beben” w jednym z klubéw, a poniewaz byt
dtugo nieuzywany, po pierwszym uderzeniu
wzbit sie w powietrze taki tuman kurzu, ze
orkiestry w ogdle nie byto widaé. Z kolei pod-
czas drugiego koncertu w Singapurze byto tak
gorgco, ze po wystepie muzycy byli mokrzy,
jak po wyjsciu z wanny. Na pierwszym byt
przedstawiciel rzgdu, wiec pojawity sie wenty-
latory i dato sie przetrwac. Na drugim, niestety,
nie byto juz tak dobrze...

Postuchaji Ty!

http://www.polskieradio.pl/8/380/Artykul/1
677222 ,Kulka-w-ogole-nie-slucham-muzyki-
skrzypcowej

Marcin Miotelka

Recenzja filmu ,,Purpurowe skrzypce”

Film w rezyserii Frangois Girarda ukazat sie na
ekranach kin we wrzesniu 1988 r. W rolach
gtownych wystapili: Samuel L. Jackson jako
Charles Moritz, Jean-Luc Bideau w roli Geor-
gesa Pussina oraz Jason Flemyng jako Frederic
Pope. Muzyke do filmu skomponowat John
Corigliano, a partie solowe skrzypiec wykonat
stynny amerykanski skrzypek — Joshua Bell.

Akcja filmu osnuta jest wokoét tytutowych pur-
purowych skrzypiec i rozpoczyna sie sceng
z warsztatu Cremonskiego mistrza lutniczego —
Nicola Bussottiego w siedemnastowiecznej
Lombardii. Jak sie wkrétce okazuje, obraz ten
ma charakter retrospekcji, poniewaz nastepne
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sceny rozgrywajg sie w ekskluzywnym domu
aukcyjnym we wspoétczesnym Montrealu. Oto
na aukcje wystawione zostaje ostatnie lutnicze
arcydzieto Bussottiego — purpurowe skrzypce
21681 r., ktére wzbudzajg wieksze zaintere-
sowanie majetnych koneseréw niz inne in-
strumenty sprzedawane tego dnia, chocby
skrzypce legendarnego Stradivariusa. Juz samo
to zestawienie wzbudza ciekawos$¢ — co wpty-
wa na tak wielkg wartos¢ purpurowych skrzy-
piec? Dalej akcja filmu przenosi nas z powro-
tem w rodzime strony mistrza Bussottiego,
gdzie poznajemy jego majacy niebawem uro-
dzi¢ syna matzonke. Towarzyszy jej niepokdj
o przysztosé, stad, wbrew zakazom meza, prosi
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o przepowiednie jedng ze swych stuzacych. Ta
przepowiada jej szereg nieszczes¢, w tym
Smier¢.

Dalsza narracja to przeplatajgce sie rzuty cza-
sow i miejsc akcji: wspotczesny dom aukcyjny
i chronologicznie przedstawione losy purpu-
rowych skrzypiec — poczawszy od prowadzace-
go przytutek dla sierot klasztoru w porewolu-
cyjnej Francji, gdzie instrument dostaje sie
w rece cudownie utalentowanego chtopca,
przez dziewietnastowieczng Anglie, gdzie
w posiadanie skrzypiec wchodzi lubiezny wir-
tuoz — Francis Pope, nastepnie przez rewolucje
komunistyczng w dwudziestowiecznych Chi-
nach, w ktérych mitosnicy muzyki musza
ukrywac instrument w obawie przed repre-

sjami, az do czaséw wspodtczesnych.

Wspdlnym motywem dla wszystkich tych epok
jest tajemnicze fatum, ktdre cigzy na muzy-
kach grajgcych na skrzypcach Bussottiego.
Cudowna sierota umiera na zawat serca pod-
czas wystepu dla arystokraty, zas angielski
wirtuoz wskutek zauroczenia dzwiekiem
skrzypiec popada w szaleistwo i zdradza wy-
branke serca, ktéra odkrywszy jego romans
strzela do instrumentu, uszkadzajac gryf. Nie-
dtugo potem skrzypek odbiera sobie Zzycie.
W komunistycznych Chinach ludzie z naraze-
niem zycia i za cene osobistych dramatéw
Wraz

z rozwojem akcji poznajemy w retrospekcjach

ukrywajg skrzypce przed witadzami.

kulisy powstania purpurowych skrzypiec. Oto
w czasie porodu umiera zona Bussottiego, on
za$ w rozpaczy dokonuje czego$ wprost de-
monicznego. Pod ostong nocy zabiera ciato
zmartej zony do swej pracowni, by tam, upu-
Sciwszy jej krew, uzy¢ jej jako lakieru do swo-
ich najlepszych skrzypiec. Nastepnie popetnia
samobdéjstwo.
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Akcja filmu konczy sie we wspdtczesnym
Montrealu, gdzie znalazca purpurowych skrzy-
piec dokonuje oszustwa — podmienia arcydzie-
to Bussottiego na jego kopie, ktéra, udajac
autentyk, zostaje sprzedana pewnemu kone-
serowi, a on sam ma zamiar wreczy¢ oryginat
swojej mtodziutkiej cérce.

Fabuta filmu jest bardzo rozbudowana, obfitu-
je w liczne zmiany czasu i miejsca akcji, na
pewno do ostatnich kadréw trzyma widza
w napieciu, ktére jednak ma rdézng intensyw-
no$é¢ ze wzgledu na liczne ,dtuzyzny”. Opo-
wies¢ pozostaje otwarta — nie wiadomo jakie
sg losy kolejnej osoby, ktéra weszta w posia-
danie instrumentu. Pewne wydajga sie jedynie
dwie kwestie — purpurowe skrzypce swoje
doskonate whasciwosci akustyczne zawdziecza-
ja krwi, ktdrg zostaty pomalowane oraz to, ze
kolejni muzycy, ktérzy wchodzg w ich posia-
danie, doswiadczajg osobistych dramatéw.
Wydaje sie, ze nie sg to zbiegi okolicznosci,
lecz ze na owych nieszczesnikach spetnia sie
przepowiednia stuzgcej rodziny Bussottich.
Same purpurowe skrzypce taczg w sobie dwie
przeciwstawne cechy — sg doskonatym dzie-
tem cztowieka i jednoczesnie medium, przez
ktére zdaje sie dziata¢ sita przeklenstwa. Nie
wiadomo z jaka intencjg Bussetti uzywa krwi
swej zmartej matzonki do pomalowania skrzy-
piec. Z pewnoscig nie jest to pusty gest czto-
wieka bedgcego w rozpaczy. By¢ moze Bussot-
ti chciat w ten sposdb ozywic i uwiecznic¢ uko-
chang w swoim dziele. Miat jednak swiado-
mos¢ ztej przepowiedni, czy wiec nie mozna
wysnuc¢ stad wniosku, ze chciat niejako ,po-
dzieli¢ sie” przezywanym nieszczeSciem za
posrednictwem purpurowych skrzypiec?
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Marcin Miotelka

Recenzja artykutu ks. Jacka Bramorskiego

»Teologiczno-estetyczne wyznaczniki sakralnosci dzieta muzycznego”

Artykut ukazat sie na tamach czasopisma ,Pro
Musica Sacra” w 2013 r. Autor podejmuje
refleksje nad teologiczno-estetycznymi kryte-
riami, kwalifikujgcymi dane dzieto muzyczne
jako sakralne. Rozpoczyna od trafnego spo-
strzezenia, ze wspotczesna muzyka koscielna
oddalita sie znaczaco od tajemnicy sacrum,
czerpigc wzor z popkultury, czego wynikiem
jest postepujaca sekularyzacja liturgii. Zauwa-
Za, ze nie zawsze tak byto. Wskazuje przykfad
stosunku Jana Pawta Il do muzyki liturgicznej,
ktory w 2003 r. w liscie Mosso dal vivo deside-
rio pisze, ze nie wszystko, co znajduje sie poza
kosciotem, moze przekroczy¢ jego prog, zas
termin ,,muzyka sakralna” ulegt takiemu roz-
szerzeniu, ze czesto obejmuje repertuar, ktéry
nie moze staé sie czescig celebracji liturgii.
Bramorski przytacza rédwniez obserwacje Be-
nedykta XVI, ktory stwierdza, ze wystepuje
Scista zaleznos¢ pomiedzy zrozumieniem litur-
gii a jakoscig muzyki liturgicznej — tam, gdzie
podupada liturgia, tam rowniez traci na war-
tosci jej muzyka. Muzyka liturgiczna zas ma
znaczenie via pulchritudinis — drogi prowadza-
cej przez piekno do Boga, dlatego tak wazine
jest precyzyjne wyznaczenie zasad, ktérym
musi podlegaé. Stolica Apostolska niejedno-
krotnie wydawata dokumenty, w ktérych zapi-
sane zostaty wyznaczniki sakralnosci muzyki.
Jednym z nich jest instrukcja posoborowa
(sic!) Musicam sacram, ktéra formutuje trzy
gtéwne reguty: przeznaczenie do oddawania
czci Bogu, swietos¢ i doskonato$é formy, pre-
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cyzujac zas, wyrdznia Spiew gregorianski, mu-
zyke organowg i przeznaczong dla innych in-
strumentéw dopuszczonych do uzycia w litur-
gii, polifonie sakralng dawng i wspodtczesng,
oraz $piew ludu Bozego.

Poszukujgc teologicznego uwarunkowania dla
muzyki liturgicznej, autor wyrdznia trzy per-
spektywy: dzieto Stworzenia, tajemnice Wcie-
lenia oraz ars celebrandi. W kontekscie pierw-
szej z nich musimy zrozumie¢, ze cztowiek
stworzony jest na podobienstwo samego Boga,
a wiec do jego natury nalezy bycie — podobnie
jak Bog — twodrcy. Cztowiek tworzac dzieto
sztuki powinien zwraca¢ sie ku prawzorowi
piekna, obecnemu w dziele Stworzenia. Two-
rzenie wiec muzyki sakralnej ma wymiar ko-
smiczny, a jej twoérca musi by¢ wstuchany
w harmonia mundi, ktérej racjg istnienia jest
Bog.

Druga perspektywa to tajemnica Wocielenia.
Jest ona uzupetnieniem dla perspektywy dzie-
ta Stworzenia, poniewaz artysta, poszukujacy
harmonia mundi, odnajduje jg wpatrujac sie
w dzieto Zbawienia, dokonane przez Jezusa
Chrystusa. Kontemplacja tajemnicy Wcielenia
jest centralnym wyznacznikiem sakralnego
charakteru muzyki.

Teologiczne ujecie muzyki w odniesieniu do
dzieta Stworzenia i tajemnicy Wcielenia pro-
wadzi w konsekwencji do uznania jej gtebokie-
go znaczenia w ars celebrandi, czyli w sztuce
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sprawowania liturgii. Wszelka sakralnos$¢ jest
dana od Boga, dlatego réowniez w akcie two-
rzenia muzyki liturgicznej istotnym czynnikiem
jest wspotpraca artysty z taska Bozg. Autor
stawia ten aspekt ponad kunszt artysty, jednak
nie odmawia wagi samej jego biegtosci w sztu-
ce. Muzyka sakralna ma za zadanie ,,porywad”
cztowieka do Boga drogg piekna, jednak cel
ten jest niemozliwy do osiggniecia bez wiezi
artysty z Bogiem.

Muzyka sakralna wyraza $wietos¢ i wielkosé
Boga Zbawiciela przez doskonatos¢ formy,
dlatego wazny jest jej estetyczny wymiar. Au-
tor odwotuje sie do dwdch Doktoréw Kosciota
— Sw. Augustyna oraz sw. Tomasza z Akwinu,
ktorzy podjeli refleksje o muzyce sakralnej.

Sw. Augustyn w dziele O porzqdku opisat mu-
zyke jako mite dla ucha brzmienie, ktére po-
przez odkrywanie rozumu w zmystach staje sie
wiedzg o dobrym modulowaniu. Te trzy ele-
menty sg dla $Swietego itinerarium dla duszy
cztowieka, ktéra wstuchujac sie w zmystowa
przeciez muzyke poprzez piekno jej harmonii
(dobre modulowanie) zostaje uwolniona od
chaosu zmystéw i uniesiona do Boga. Bramor-
ski podkresla w tym miejscu, ze wazne jest
oddzielenie przezy¢ zmystowych od ducho-
wych w odbiorze muzyki. W muzyce sakralnej
wazne jest przemawianie do duszy, we-
wnetrzny ruch, ktéry kieruje jg ku Bogu.

Nieoceniong pomoc w pojeciu istoty piekna
muzyki sakralnej dat sw. Tomasz z Akwinu.
W Summie teologicznej podat nastepujgce
kryteria dla piekna jako takiego: integralnos¢-
petnia, proporcja oraz blask formy. Najwaz-
niejszym jest jednak integralnos¢, ktéra wyra-
za sie w doskonatosci proporcji, bedacej z kolei
przyczyng blasku formy. Tak pojete piekno
promieniuje blaskiem samego Boga, rozswie-
tla ciemnos¢ ludzkiej egzystencji i stawia
w Swietle Najwyzszego. Stad ptynie postulat
wysokiej jakosci dziet muzyki sakralnej ze
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wzgledu na jej donioste znaczenie w sprawo-
waniu kultu Bozego.

Autor, podsumowujac, stawia jako wzor sa-
kralnosci muzyki chorat gregorianski, ktory
w istocie przenosi cztowieka w wymiar trans-
cendentny, odkrywajgc przed cztowiekiem
piekno samego Boga. Zauwaza, ze niezbednym
wymiarem muzyki liturgicznej jest jej teolo-
giczne przestanie, wzbudzajgce w cztowieku
tesknote za Bogiem objawiajgcym sie w akcie
Wocielenia i w dziele Stworzenia. Droga Piekna
jest drogg do Prawdy i Dobra, a te trzy razem

tworza petnie bytu — Swietosé.

Przeczytaji Ty!

http://czasopisma.upjp2.edu.pl/promusicasa
cra/article/view/552
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Magdalena Mréz

Krzyzowka ,,Piesn solowa w okresie romantyzmu”

9

1) Tytutowa ryba z piesni Franza Schuberta.

2) Felix Mendelssohn-..., autor Na skrzydtach piesni niebiariskiej.

3) ,Mitos¢ ...”, tytut cyklu piesni Roberta Schumanna.

4) ,Erlkonig” — tytut ballady Franza Schuberta — ttumaczy sie czesto jako , krdl olch” lub ,krdl ...”.
5) Gabriel ..., autor stynnego Requiem, nazywany ,francuskim Schumannem”.

6) ,... i Baba”, piesn Stanistawa Moniuszki.

7) ,Leci... zdrzewa”, piesn Fryderyka Chopina.

8) Modest ..., autor cykli piesni W izbie dzieciecej czy Bez storica.

9) Gustav ..., autor licznych piesni na gtos z orkiestra.
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