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Pieter Brueghel, Walka karnawatu z postem. Olej na desce, 1559.

Wojciech Czech

Polskie piesni pasyjne

Posypaniem gtéw w Srode Popielcowa rozpo-
czynamy czterdziestodniowy okres przygoto-
wania do Meki i Zmartwychwstania naszego
Pana Jezusa Chrystusa. Wielki Post pomaga
chrzescijanom w godnym i prawdziwym prze-
zyciu czasu Zmartwychwstania Chrystusa. Na-
bozenstwa pokutne, modlitwa, post i jatmuzna
pomagajg Kosciotowi w oczyszczeniu i odno-
wieniu duchowym przed Niedziela3 Zmar-
twychwstania Paniskiego, kiedy swietujemy
najwazniejsze wydarzenie w historii ludzkosci.

Nieodtagcznym elementem Mszy, nabozenstw
pokutnych i pasyjnych, a takze procesji w cza-
sie Wielkiego Postu, sg $piewane przez lud
piesni pasyjne. Utwory te w najdrobniejszych
szczegdtach opisujg ostatnie wydarzenia
z zycia Chrystusa: ostatnig wieczerze, modli-
twe Jezusa w Ogrojcu (Ogrodzie Oliwny), poj-
manie Jezusa (Jezusa Judasz przedat), sad Pita-
ta, droge na Golgote, wreszcie smier¢ krzyzo-
w3a Zbawiciela (Oto Jezus umiera). Teksty pie-
$ni, opisujgc w sposéb dosadny Meke Panskg,



wspominajg wydarzenia Wielkiego Tygodnia,
lamentujg nad cierpigcym Jezusem (Pfacz,
ptacz kto zyw) i Matky Bozg (A pod krzyzem
Matka stata), przywotujg postacie i wydarze-
nia minionego $wietego czasu. Proste, a zara-
zem bardzo emocjonalne i szczere teksty pie-
$ni pasyjnych sktaniajg $Spiewajacych je wier-
nych do gtebokich refleksji nad swoim zyciem
duchowym (Rozmyslajmy dzis). Narrator
w utworach pasyjnych komentuje owe wyda-
rzenia (Wisi na krzyzu), jest ich Swiadkiem,
a takze rozmawia ze swietymi lub uczestnika-
mi wydarzen opisanych w piesniach; zdarza sie
tez, ze bohaterowie tekstu przemawiajg do
stuchacza (JuZzem dos¢ pracowat).

Spiewy pasyjne wykonywane obecnie w na-
szych Kosciotach mozemy podzieli¢ na piesni
pasyjne liturgiczne — wykonywane podczas
Mszy Swietej oraz paraliturgiczne — wykony-
wane podczas procesji, nabozenstw pokut-
nych i pielgrzymek do miejsc Swietych lub
Spiewane w domach. Piesni liturgiczne maja
bezposredni zwigzek z wczesnochrzescijan-
skimi procesjami pokutnymi z udziatem papie-
za, na ktére przygotowywane byty psalmy.
W pdzniejszych wiekach komponowano spe-
cjalnie na okres postu antyfony, responsoria
i sekwencje, a takze piesni o tematyce pasyj-
nej lub pokutnej.

Najwczesniejsze zachowane w Zrédtach pol-
skich wielkopostne piesni liturgiczne pochodzg
z XV i XVI w. Sg to sekwencje (Stabat Mater
dolorosa) i hymny procesyjne (Gloria laus et
honor, Vexilla regis prodeunt). Dopiero
w szesnastym wieku zaczeto przektadaé na
jezyk polski tacinskie pierwowzory piesni pa-
syjnych. Niezwykle popularna sekwencja Stafa
Matka Bolesciwa znajduje sie w Kancjonale
Walentego z Brzozowa (1554), zas hymn
Chwata, stawa wszelka umieszczony jest
w wielu kancjonatach, z ktdérych wymienic
nalezy: Jana Seklucjana (1547), Szymona Kro-
feya (1586), Piotra Artomiusza (1587).

Rozwdj piesni paraliturgicznych dokonat sie
przede wszystkim pod wptywem zakondw
zebraczych, w szczegdlnosci franciszkandéw
zaktadajacych kalwarie, propagujgcych Drogi
Krzyzowe oraz nabozeristwa godzinkowe. Na
terenach zwigzanych z Krakowem najwiekszy
rozwdj piesni paraliturgicznych mozemy zaob-
serwowac¢ w sanktuarium w Kalwarii Zebrzy-
dowskiej, gdzie naptywajgca przez wieki z oko-
lic Krakowa i Matopolski ludnos¢ patnicza po-
zostawita wielkg spuscizne piesni pasyjnych,
wykonywanych po dzi$ dzien podczas nabo-
zenstw pasyjnych w Kalwarii, a takze w innych
kosciotach. Pielgrzymi, ktorzy przez lata pieszo
wedrowali do sanktuarium, do dzisiaj w okre-
sie Wielkiego Postu Spiewaja kilkudziesiecio-
zwrotkowe piesni, ktére w przystepny sposdb
przedstawiajg wydarzenia z Meki Jezusa. Do
piesni z kanonu Kalwaryjskich, ktére najmoc-
niej zakorzenity sie w tradycji polskiej piesni
pasyjnej, naleza: Matko Bolesna Twe oko
zwrd¢ i O najswietsza Twarzy mego Pana (za-
warta w wydaniu S$piewnika Siedleckiego
zroku 2012). Pod wzgledem muzycznym
zwrotki piesni pasyjnych wyraznie rozpadajg
sie na dwie czesdci ze zmiang rytmu, przestrze-
ni melodycznej i tonacji. W sylabicznych pie-
$niach dominuja tonacje minorowe. Melodie
praktycznie nie przekraczajgce ambitus okta-
wy (ambitus piesni Ach, mdj Jezu zawiera sie
w interwale kwinty) ksztattowane sg w oparciu
o ruch sekundowy, jakkolwiek w kilku pie-
$niach wystepujg charakterystyczne interwaty:
kwarta i oktawa (Juzem dos¢ pracowat), kwin-
ta (Krzyzu swiety nade wszystko), kwinta
i seksta (Ludu mdj, ludu), septyma (W krzyzu
cierpienie).
[http://www.opoka.org.pl/biblioteka/l/IM/pol
skie_wielkopostne.html; 28.01.2016]

Warto poznawac historie piesni pasyjnych,
pochyli¢ sie nad ich gtebokim sensem i stowa-
mi, ktére zmuszajg nas do rozwazania Meki
naszego Pana, zastanowienia sie nad sensem
i wartoscig naszej pracy. Potrzeba w taki spo-



sob przekazaé spuscizne Kosciota zawartg
w piesniach i utworach o tematyce pasyjnej,
aby jak najlepiej pobudzi¢ sie do prawdziwe;j

odnowy zycia przed czasem Zmartwychwsta-
nia.

s. Natana Szaro

Dla duszy i dla ciata, czyli renesansowa muzyka wokalna
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Baude Cordier (XIV/XV w.), rondo Belle, Bonne, Sage

Zyjemy w XXI w. i czesto spogladajac w prze-
sztos¢ prébujemy to, co byto przed nami, po-
uktadac, posegregowac i sklasyfikowac. Dlate-
go, aby ufatwi¢ rozwazania na temat muzyki
wokalnej w renesansie, dokonamy prostego
podziatu na muzyke swiecka i religijng. Jest to
podziat bardzo klarowny, zwtaszcza ze dzis
trudno jest nam czasem oddzieli¢ sacrum od
profanum. Jednak i wtedy nie wszystko byto
wyraznie rozdzielone. Wszak to, co codzienne,
ludzkie i przyziemne scisle wigze sie z tym, co
duchowe i oddane Bogu, gdyz dotyczy czto-
wieka, ktdry niesie w sobie dazenie do rzeczy
wiecznych i nieskonczonych, a ktérym targajg
czesto bardzo ptytkie pobudki.

Do form muzyki $wieckiej okresu renesansu
mozemy zaliczy¢ piesn i madrygat, a do muzyki
religijnej msze i motet.

Zacznijmy od muzyki $wieckiej, a konkretnie
od madrygatu. Jest to najwazniejszy — co nie
znaczy, ze tatwy w odbiorze dla zwyktego stu-
chacza - gatunek wtoskiej polifonii. Tematyka
madrygatéw byta bliska kazdemu, pospolitemu
nawet odbiorcy: dotyczyta mitosci, cierpienia
z nig zwigzanego czy przyrody; niekiedy wyka-
zywata tendencje satyryczne. Teksty zaczerp-
niete byty z twdrczosci najwspanialszych ow-
czesnych poetéw, jak na przyktad Francesco
Petrarka. Pod wzgledem muzycznym madryga-
ty byty utworami przeznaczonymi dla artystow
profesjonalistéw: utrzymane w fakturze poli-
fonicznej, zawieraty liczne figury retoryczne,
pauzy i powtdrzenia, dzieki ktérym kompozy-
tor przekazywat tres¢ tekstu lub nastrdj. Gatu-
nek ten rozwijat sie przez ok. 100 lat, przez co
mozemy wyrdzni¢ jego trzy fazy: wczesna,
klasyczng i pdZing. Rozwdj kojarzy nam sie ze
wzrostem, z przemiang formy prostej w bar-
dziej ztozong, wieloptaszczyznowga. Tak byto
i z madrygatem. Pierwsze utwory miaty fakture
4-gtosowg, utrzymane byly w parzystym me-
trum i postugiwaty sie prostg harmonia. Kom-
pozytorem z tego okresu byt m.in. Jacob Arca-
delt znany z utworu Il bianco e dolce cigno
(Biaty i stodki tabedz).



W kolejnym etapie rozwoju pojawity sie utwo-
ry 5-gtosowe, w ktérych duzg role odgrywaty
imitacje. Istniaty rdwniez madrygaty przeimi-
towane; faktura ich stata sie bardziej zrdézni-
cowana, a harmonia coraz bogatsza. W tym
okresie tworzyli Orlando di Lasso czy Giovanni
da Palestrina (Vergine Bella). | tu ciekawostka.
Na skutek kontrreformacji powstawaty réw-
niez madrygaty religijne np. maryjne madryga-
ty Cipriano de Rore.

W ostatnim, trzecim etapie rozwoju tego ga-
tunku pojawiajg sie utwory nawet 6-gtosowe,
charakteryzujgce sie zaskakujacymi modula-
cjami. U Gesualdo da Venosy (warto poznac
tragiczng historie zycia kompozytora) mozemy
ustysze¢ intensywng chromatyzacje i liczne
kontrasty, ktére wyrazaty wewnetrzny niepo-
kdj. Z kolei ostatni juz mistrz madrygatu -
Claudio Monteverdi, wprowadzit do swych
utwordow partie basso continuo i charaktery-
styczny styl koncertujacy.

Podczas gdy madrygat przeznaczony byt dla
znawcow, piesn (fr. chanson, wt. frottola) sta-
nowita gatunek dostepny dla szerszego grona
stuchaczy: nieskomplikowany,  $piewany
w jezykach narodowych a cappella lub z towa-
rzyszeniem instrumentu. Byly to utwory pro-
ste lub polifoniczne. Niektdre z nich stosowaty
rytmiczne powtarzanie sylab imitujgcych od-
gtosy ptakdw, szczekanie pséw czy krzyki; po-
wtarzanie poszczegélnych dzwiekdéw i moty-
wow; tekst stowny czesto zabarwiony byt lek-
kim humorem. Taki typ piesni nazywamy pie-
$nig programowg (chanson programowa).
Najwiekszym twdrcg piesni byt Clément Ja-
nequin, ktory stosowat ilustracje dzwiekowa
w utworach o charakterystycznych tytutach: Le
chant des oiseaux (Spiew ptakéw), La chasse

(Polowanie), La guerre (Bitwa).

Od muzyki swieckiej przejdzmy teraz do reli-
gijnej, rozpoczynajac od omodwienia gatunku
mszy. Narodzita sie ona na gruncie chorato-
wych $piewdw liturgicznych. Renesans byt

czasem szczegdlnej popularnosci i rozwoju
mszy, ktore powstawaty wtedy bardzo zrdézni-
cowane i w duzej ilosci. Cykl mszalny jest zwy-
kle zbudowany z czesci statych. Obok petnego
cyklu pojawia sie tzw. missa brevis, w ktoérej
opracowane muzycznie sg tylko niektére cze-
Sci.

Mozemy wyrézni¢ kilka typdw mszy. Obok
utwordéw polichdralnych i imitacyjnych two-
rzono takze: msze przeimitowane, w ktérych
kazdy odcinek tekstu podlegat imitacji (Missa
Pange Lingua Josquina des Prez); oparte na
cantus firmus zaczerpnietym z choratu grego-
rianskiego lub piesni (L’homme arme Palestri-
ny); postugujace sie technikg fauxbourdon;
wreszcie msze parodiowane, w ktérych wyko-
rzystywano kompozycje wiasne lub innych
kompozytoréw (Missa Tu es Petrus Palestriny
jest oparta na motecie tego samego kompozy-
tora).

Najstynniejszym kompozytorem tworzgcym
msze byt Giovanni Pierluigi da Palestrina, ktory
zwigzat cate swoje zycie z kosciotem. Utrzy-
mywat bliskie kontakty z kolejnymi papiezami,
dla ktérych komponowat i $piewat. Cykli
mszalnych zostawit ponad 100. Jego dzieta sg
wywazone i uduchowione, dlatego tez staty sie
wzorem kompozycji religijnych dla kolejnych
pokolen.

Skromniejszym gatunkiem muzyki religijnej byt
motet (fr. le mot — stowo), ktdry znany byt juz
w Sredniowieczu, a rozwingt sie z praktyki
tropowania (dodawania tekstu do melizmatu).
Poczgtkowo motet miat charakter Scisle reli-
gijny i utrzymany byt najczesciej w fakturze
trzygtosowej. Nierzadko kazdy gtos miat od-
rebng melodie i rézny tekst. W renesansie
motet czesto zblizony byt do piesni kosciel-
nych, zas jego trescig byty stowa psalméw lub
kantykéw. Podobnie jak w mszy, czesto sto-
sowano w nim imitacje. Do kompozytoréw
tworzgcych motety nalezat Josquin des Prez
(Miserere).



Podziat na muzyke $Swieckg i religijng wydaje
sie prosty, nie jest on jednak zupetnie oczywi-
sty. Istniejg gatunki takie jak madrygat, ktére
reprezentujg muzyke swiecka, a zarazem mo-
g3 wystepowaé w odmianie religijnej. Podob-
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nie jest z motetem, ktérego tres¢ moze by¢
zaréwno religijna, jak i $wiecka. Swiat sacrum
i profanum przenika sie, gdyz tworzg go i zyj3
w nim ci sami ludzie — Swieci i grzeszni zara-
zem.

Maciej Kramarski, Maria Pawlisz

W kregu sztuki organmistrzowskiej

Wywiad z Maciejem Kramarskim, absolwen-
tem Archidiecezjalnej Szkoty Muzycznej |l
stopnia w Krakowie w klasie organéw mgr
Urszuli Deren-Kokoszki oraz kierunku historia

sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego.

Maria Pawlisz: W roku 2009 ukonczytes ASM
Il stopnia w Krakowie. Teraz pracujesz jako
organmistrz w renomowanej austriackiej
firmie organmistrzowskiej Rieger. W jaki spo-
sob dokonata sie Twoja transformacja zawo-
dowa? Czy mys$l o zostaniu organmistrzem

dojrzewata od dawna?

Maciej Kramarski: Po ukoriczeniu ASM przez
kilka lat pracowatem jako organista w jednej
z podkrakowskich miejscowosci, jednak caty
czas miatem poczucie, ze powinienem robic
cos$ jeszcze. Juz od diuzszego czasu intereso-
watem sie budowg organdw. Latem 2009 roku
miatem okazje pracowac przez kilka tygodni
w pracowni organmistrzowskiej p. Jacka Sie-
dlara w Modlnicy koto Krakowa. Praca ta bar-
dzo mi sie spodobata, ale nie bytem wtedy
jeszcze pewien, czy jest to witasciwe dla mnie
zajecie. Byto to jednak dla mnie cenne do-
Swiadczenie, ktére dato mi pewne pojecie
0 pracy organmistrza.

Jeszcze w roku 2008 zawartem znajomosé
z p. Georgiem Schloetmannem z Hannoveru,
ktory w tym czasie przeprowadzat generalny

remont organdéw w Arce Pana w Nowej Hucie.
Od tego czasu utrzymywatem z nim kontakt,
wreszcie po kilku latach odwazytem sie zapy-
ta¢ go o mozliwos¢ pracy w jego firmie.
Otrzymatem pozytywng odpowiedz i pod ko-
niec sierpnia 2012 znalaztem sie w Hiddestorf
koto Hannoveru, gdzie miesci sie firma i warsz-
tat firmy ,,E. Hammer Orgelbau”.

P. Georg Schloetmann okazat sie niezwykle
zyczliwym i przyjaznym cztowiekiem, ktéry od
poczatku pozwolit mi uczestniczy¢é w rézno-
rodnych zadaniach, z jakimi w swojej codzien-
nej aktywnosci zawodowej sam miat do czy-
nienia. Praca, ktérg wykonywatem, byta bar-
dzo réznorodna: od prostych zadan w warsz-
tacie, przez czeste wyjazdy terenowe do oko-
licznych kosciotow zwigzane z drobnymi na-
prawami i strojeniem, az po prace przy mon-
tazu i intonacji nowego instrumentu w miej-
scowosci Pinneberg k. Hamburga, ktéry zostat
ukonczony tuz przed Bozym Narodzeniem
2012 roku.

W grudniu 2012 r. méj zaplanowany na 4 mie-
sigce pobyt w Niemczech dobiegat konca.
Trzeba byto podjaé decyzje, czy chce poswiecic
sie pracy organmistrza. Jesli tak, wigzatoby sie
to z koniecznoscig podjecia nauki zawodu
w formie takiej, jaka jest przyjeta w krajach
niemieckojezycznych.



Po powrocie do Polski zetknatem sie z intere-
sujaca oferty firmy Rieger Orgelbau z Austrii.
Wystatem do niej zapytanie o mozliwos¢ pracy,
a otrzymawszy pozytywng odpowiedZ wyje-
chatem do Austrii. Po trzech dniach pracy ,na
prébe” oraz rozmowie z szefem zdecydowa-
tem, ze jednak tutaj rozpoczne nauke. Na state
przyjechatem do Austrii w ostatnich dniach
sierpnia 2013 roku —i jak do tej pory jeszcze tu
jestem... Moja transformacja zawodowa nie
dokonata sie w tydzien ani nawet w rok, tylko
dokonuje sie juz od trzech lat i jeszcze nie jest
w petni dokonana.

Musze jeszcze dodac, ze jezyk polski zna tylko
jedno okreslenie organmistrz, niezaleznie od
wyksztatcenia i doswiadczenia zawodowego;
natomiast jezyk niemiecki rozrdznia pojecia
Orgelbauer i Orgelbaumeister. Tego drugiego
moze uzywac jedynie rzemieslnik z tytutem
mistrzowskim, ktdrego warunkiem jest samo-
dzielne wybudowanie dziatajacego instrumen-
tu. Wszyscy pozostali sg jedynie ,budowni-
czymi organow”. Tak wiec w zadnym razie nie
moge jeszcze nazywac sie organmistrzem.

Jak wyglada formacja zawodowa pracowni-
kow firmy Rieger?

Zasadniczo w firmie sg dwa rodzaje pracowni-
kéw: budowniczowie organéw w Scistym zna-
czeniu tego stowa oraz pozostali (stolarze, $lu-
sarz, architekt itd.). Wsrdéd pracownikow
,pierwszej kategorii” przewazajq ludzie wy-
ksztatceni od poczatku w firmie. Jesli chodzi
o pozostatych, to formacja zawodowa przebie-
ga podobnie jak w innych firmach, czyli po pro-
stu przez praktyke. Nieraz bywa tak, ze stolarz
lub $lusarz z wieloletnim doswiadczeniem
w firmie organmistrzowskiej ma duzy zasdéb
wiedzy i umiejetnosci praktycznych, ktére na-
byt poprzez lata prac przy konstrukcji i monta-
zu instrumentow.

Dla tych, ktorzy przychodza do firmy z zamia-
rem nauki zawodu organmistrza od podstaw,

istnieje droga $cisle okreslona, do pewnego
stopnia takze poprzez wytyczne obowigzujgce
w catej Austrii dla budowniczych instrumentow
muzycznych w ogéle. Nauka trwa trzy i pot
roku; obok pracy w warsztacie nalezy do niej
odbycie zaje¢ teoretycznych w szkole dla bu-
downiczych instrumentdow, ktéra miesci sie w
Wiedniu. Zajecia sg podzielone na cztery bloki:
trzy pierwsze po dziewiec¢ tygodni, ostatni trwa
cztery tygodnie. To pozwala mi potgczy¢ nauke
w szkole z pracg w firmie, ktdra miesci sie na-
prawde daleko od Wiednia, bo tuz przy granicy
austriacko-szwajcarskiej (ponad 550 km odle-
gtoscil). W szkole najwazniejsze przedmioty to
instrumentoznawstwo i akustyka, Orgelkunde
czyli organologia, matematyka stosowana,
fizyka, materiatoznawstwo i technologia ob-
rébki drewna, a takze podstawy rachunkowosci,
jezyk angielski techniczny i podstawowe wia-
domosci z nauki o muzyce. Wszystkie zajecia
odbywajg sie w jezyku niemieckim. Do tego
dochodzi kurs obstugi maszyn (chociaz kazdy
ma obowigzek odby¢ taki kurs takze niezalez-
nie od szkoty — w firmie, w ktdrej pracuje) oraz
rysunek techniczny klasyczny i komputerowy.

Czy jest to wszystko trudne? Z jednej strony na
pewno duzo tatwiejsze niz na studiach wyz-
szych. Z drugiej strony — jest tego duzo biorgc
pod uwage krétki czas na opanowanie mate-
riatu jednego roku, czyli tylko dziewieé tygodni.
Jezyk dodatkowo utrudnia sprawe, nauka nie-
raz wymaga wiec ode mnie samozaparcia. Ale
nie jest to poziom trudnosci przekraczajgcy
mozliwosci przecietnie uzdolnionego ucznia.
Decydujaca jest tu motywacja.

Jesli chodzi o nauke w firmie, to polega ona na
tym, ze podczas przepisanych trzech i pét lat
uczen przechodzi przez wszystkie najwazniej-
sze dziaty pracy warsztatu. W tym czasie moze
zapozna¢ sie teoretycznie i praktycznie
z wszystkimi aspektami budowy instrumentu,
moze za wyjatkiem projektowania i takich
zadan, jak na przyktad obliczanie menzur — to



jest juz wyzszy poziom wymagajgcy wielu lat
doswiadczenia w zawodzie. Oczywiscie w tym
stosunkowo krétkim czasie trudno posigsc
gruntowng wiedze na temat budowy orga-
now; chodzi przede wszystkim o opanowanie
podstawowych umiejetnosci praktycznych,
ktore dajg podstawe do dalszej pracy. W prak-
tyce w trzecim i czwartym roku wykonuje sie
juz nierzadko samodzielne i dos¢ zaawanso-
wane zadania, ale zawsze pod kontrolg pra-
cownika odpowiedzialnego za ksztafcenie
ucznidow. Kazdy uczen musi tez wtasnorecznie
sporzadzac notatki i opisy wykonywanych prac,
ktore od czasu do czasu przedstawia do kon-
troli. Takze od drugiego, najpdzniej trzeciego
roku nauki normalne jest wyjezdzanie na pra-
ce montazowe i remontowe.

Czy zatem kazdy mtody organista, potencjal-
ny absolwent naszej szkoty, mogtby probo-
wac swych sit w zawodzie budowniczego
organdéw? Jakie cechy i zdolnosci musi posia-
daé, by wykonywac¢ ten zawéd z petng kom-
petencjy?

Tak jak nie kazdy nadaje sie aby byé organista,
tak samo nie kazdy nadaje sie do zawodu or-
ganmistrza. Na pewno potrzebne jest pewne
konieczne minimum sprawnosci fizycznej. Jest
to przede wszystkim praca fizyczna: duzo
dzwigania, pakowania, noszenia ciezarow, jak
rowniez pracy przy normalnych maszynach
stolarskich. Jednak do tego wszystkiego mozna
sie przyzwyczai¢, nawet jesli ktos wczesniej nie
miat doswiadczenia z tego rodzaju zajeciami.
Wedtug mnie najwazniejsze jest, zeby miec
zamitowanie to tego zawodu, a konkretnie do
pracy recznej oraz jakieS$ minimum zaintere-
sowania organami jako instrumentem, zaréw-
no od strony technicznej, jak i muzycznej. Poza
tym trzeba mie¢ duzo cierpliwosci i nadzieje,
ze sie uda! Mam tu na mysli nie tylko cata
droge zawodowag, ale konkretne zadania, kté-
re nieraz bywajg monotonne i nuzace, i nie od
razu wychodzi wszystko tak, jak by sie tego

chciato. Przydatng cecha jest gotowos$¢ do
pracy w zespole. Trzeba umie¢ dostosowywac
swoje tempo pracy i przyzwyczajenia do in-
nych pracownikéw w zespole i umiec przyj-
mowac krytyczne uwagi. Trzeba takzie znac
dos¢ dobrze jezyk niemiecki lub francuski,
a przynajmniej by¢ gotowym, zeby sie go uczy¢.

Jakie tendencje obserwujesz we wspotcze-
snej sztuce organmistrzowskiej, zaréwno na
ptaszczyznie budowy, jak i restauracji instru-
mentow?

Z restauracjg instrumentdéw nie mam niestety
zbyt wiele do czynienia, c6z — w firmie jest
w tej dziedzinie specjalizacja. Jedli juz, to moge
sie wypowiada¢ na temat sytuacji odnosnie
budowy nowych instrumentdéw, i to z duzg
ostroznoscig. Najbardziej wyraziste tendencje
w poréwnaniu z sytuacjg z lat 80- i 90-tych XX
wieku sg wedtug mnie dwie: po pierwsze na-
wroét do tradycji romantycznej, przede wszyst-
kim francuskiej, ale nie tylko; po drugie ped do
budowy organéw bardzo duzych, o bardzo
szerokich mozliwosciach. Oczywiscie istniejg
tez inne tendencje, ktore nie sg bez znaczenia.

Byli, sg i beda (dzieki Bogu) organmistrzowie,
ktérzy trzymajg sie sprawdzonej klasycznej
tradycji i mechanicznej traktury, ktadacy na-
cisk przede wszystkim na staranny dobér ma-
teriatéw, perfekcyjne wykonanie i intonacje
dopracowang we wszystkich szczegotach. Taki
ideat budowy organdw jest mi blizszy. Ale
organmistrzostwo nie jest jednak sztuka taka
jak na przyktad malarstwo, ktére mozna upra-
wiacé stosunkowo niewielkim kosztem. Wypo-
sazenie  warsztatu  organmistrzowskiego,
w ktérym od podstaw produkuje sie wszystkie
elementy organdw, kosztuje bardzo duzo. Do
tego dochodzi utrzymanie pracownikéw. Fir-
ma, aby funkcjonowaé na rynku, musi faczy¢
wtasng wizje artystyczng z odpowiedzig na
oczekiwania klientéw; te zas obecnie sg czesto
wtasnie takie, aby instrumenty byly duze,
wszechstronne, a jednocze$nie mozliwie pro-



ste w obstudze. W praktyce oznacza to daze-
nie do mozliwie lekko i precyzyjnie dziataja-
cych traktur oraz stosowanie na szeroka skale
urzadzen typu setzer z mozliwie duzg liczba
mozliwych kombinaciji.

Sposrdd ciekawych rozwigzan, ktére sg ostat-
nio czesto stosowane, nalezatoby wymienic
przede wszystkim podwdjng trakture, czyli
taka, ktéra moze by¢ sterowana zaréwno czy-
sto mechanicznie, jak i elektrycznie. W przy-
padku traktury rejestrowej rozwigzanie to
umozliwia potgczenie wszystkich zalet mecha-
nicznej traktury rejestrowej (przede wszystkim
jej elegancji i niezawodnosci) z mozliwosciami,
jakie daje programowanie wolnych kombinacji
przy pomocy setzera. Ma to sens oczywiscie
w wiekszych instrumentach — powyzej 30 reje-
strow. W przypadku podwdjnej traktury gry
instrument posiada dwa kontuary: mecha-
niczny wbudowany w szafe oraz elektryczny,
ktory mozna przestawiac¢. Ma to zastosowanie
przede wszystkim w salach koncertowych, ale
moze by¢ pomocne takze w duzych kosciotach,
gdzie umozliwia to lepszg komunikacje miedzy
organistg a chorem i celebransem. Oczywiscie
trzeba tu wspomnie¢, ze podwdjna traktura
kosztuje takze podwdjnie... Ale niektdrzy za
wszelkag cene chcg miec takie instrumenty.

Z tendencji, ktére z naszej perspektywy wyda-
ja sie niepokojace, trzeba by zaznaczy¢, ze od
jakiego$ czasu znowu zaczynajg powstawac
instrumenty o czysto elektrycznej trakturze.
Do niedawna kojarzono je przede wszystkim
z tradycjg amerykanska, gdzie organy o traktu-
rze mechanicznej sg spotykane stosunkowo
rzadko. Niestety coraz czesciej zdarza sie, ze
klienci chcg mie¢ takie instrumenty takze
w Europie, w miejscach, gdzie nie ma do tego
zadnych powaznych przestanek. Martwi mnie
to, bo jest to pod wzgledem muzycznym naj-
mniej wartosciowy system traktury. Oczywi-
Scie tak znaczace firmy jak Rieger wyznaczaja
takze obowigzujgce standardy, ale nie da sie

wyznaczaé standardéw w oderwaniu od ocze-
kiwan.

Dla réwnowagi, zeby za bardzo nie narzekag,
musze wspomnieé, ze standardem w Euro-
pie — takze w naszej firmie — jest stosowanie
roznych systeméw temperacji stroju w orga-
nach, nie tylko rownomiernie temperowanych
i nie tylko w organach utrzymanych w estetyce
historycznej. Takze w catkiem nowoczesnych
instrumentach drobne odchylenia od réwno-
miernej temperacji stosowane sg czesto. Na-
daje to brzmieniu konkretnego instrumentu
wiecej zycia i wyrazistosci. Nalezatoby sobie
zyczyé, aby i w Polsce organmistrzowie i inwe-
storzy odwazyli sie czesciej stosowaé rdine
systemy temperacji, ktére po prostu lepiej
nadajg sie dla organdw, niz typowo ,fortepia-
nowy” system réwnomiernie temperowany.

Obawy o to, ze na takich organach nie beda
brzmiaty dobrze odpowiedzi mszalne we
wszystkich tonacjach, sg Smieszne i pokazujg
tylko, jak traktuje sie u nas organy w wielu
kosciotach: ,Kto pragnie mie¢ organy jedynie
jako narzedzie, przy pomocy ktorego wszelkie
nabozZeristwa mogq by¢ sprawnie przeprowa-
dzone, ten nie zauwaza, Ze to narzedzie jest
W rzeczywistosci instrumentem muzycznym.”
(Andreas Nohr, Orgelkunst in Paris, Hamburg
2006, s. 65). Nie chodzi o to, zeby wszedzie
budowaé wielkie i kosztowne instrumenty,
tylko o refleksje: dlaczego chcemy miec orga-
ny w kosciele? Czy majg one stuzy¢ do tego,
zeby sprawnie dociggng¢ msze do konca bez
nadmiernego rozwlekania, czy tez majg one
,umysty i serca wiernych podnosi¢ do spraw
niebieskich”, jak czytamy w soborowej konsty-
tucji o liturgii?

Dziekuje za rozmowe.

Bardzo sie ciesze, ze mogtem udzieli¢ tego
wywiadu, i pozdrawiam serdecznie wszystkich
czytelnikdw Vox Humana, a w szczegdlnosci
moich dawnych nauczycieli.
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Filip Presseisen

Czy wiesz co grasz? Fuga g-moll ).S. Bacha

Jednym z najczesciej wykonywanych przez
ucznidw utworéw na egzaminach semestral-
nych jest Bachowska Fuga g-moll BWV 578.
Kompozycja ta powstata w okresie pobytu J. S.
Bacha w Arnstadt (wym. arnsztat) miedzy
1703 a 1707 rokiem. Czesto okreslana bywa
mianem Matej Fugi g-moll, nie ze wzgledu na
wielkos¢ — jest to bowiem czterogtosowa fuga
posiadajgca 68 taktéw — lecz dla odréznienia
od duzZej Fugi g-moll BWV 542, czesto granej
razem z Fantazjg g-moll, umieszczong w kata-
logu Schmiedera pod tym samym numerem.

Temat fugi jest rodzajem stopniowej figuracji
rytmicznej, ktéra na przestrzeni 5 taktow
przechodzi od wartosci ¢wierénut do szesna-
stek. Jednak zamiast formalnej analizy, obej-
mujgcej przesledzenie wszystkich wejs¢ tonacji
i okreslenia rodzaju odpowiedzi (analize kazdy
z ucznidow moze z radoscig przeprowadzi¢ na
zajeciach z form muzycznych, badZ z jeszcze
wiekszg radoscig samemu w domu) zajmiemy
sie interpretacjg tematu fugi w oparciu o wy-
niki dtugoletnich badan nad symbolikg mu-
zyczng, prowadzonych przez prof. dr. h.c. Chri-
stopha Bosserta z Niemiec.

Kluczowa role w zrozumieniu symboliki Ba-
chowskiej stanowia tzw. sygnatury muzyczne,
ktore tgcza w sobie okreslone motywy melo-
dyczne, struktury harmoniczne oraz symbole
liczbowe zaczerpniete ze Starego i Nowego
Testamentu. Jedng z takich podstawowych
sygnatur jest 153. Odnosi sie ona do symbo-
licznej liczby wytowionych ryb zaczerpnietej
z Ewangelii $w. Jana (z rozdziatu 21:11; dla
petnego jego zrozumienia pod wzgledem zna-
czenia teologicznego warto regularnie uczesz-

cza¢ na zajecia z liturgiki). Sygnatura ta ukryta
jest w zwyktej formie pod postacig interwatéw
w temacie, jak réwniez w swoim odbiciu lu-
strzanym (jako liczba 351 w sktadnikach akor-
du dominantowego, co nawigzuje z kolei do
Starego Testamentu jako suma wszystkich
liczb od 1 do 26, gdzie 26 jest wartoscig licz-

bowa niewypowiadalnego imienia Boga -
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Majac swiadomos¢ tego faktu, mozemy poku-
si¢ sie o bardziej Swiadomga artykulacje i za-
znaczenie tych miejsc. Inny fragment warty
podkreslenia  to motyw  zaczerpniety
z tworczosci J. K. Fischera (wykorzystany kilka-
dziesiat lat pdzniej przez Bacha w Mszy h-moll
BWYV 232 na stowa i zmartwychwstat), ktéry
znajduje sie w taczniku, a nastepnie zostaje

augmentowany w 51 takcie w partii pedatu.
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Swiadoma artykulacja i stuchanie linii sekcji
pedatowej pozwoli nam na uzyskanie bardziej
Spiewnego charakteru catosci. Jesli chodzi
o sposbb rejestracji tej fugi, warto pamietaé



o dyspozycji sekcji gtéwnej organdw kosciota
w Arnstadt (wybudowanych przez Johanna
Friedricha Wendera w 1703 roku): Principal 8,
Viola di Gamba 8°, Quintadena 8, Grobge-
dacktes 8', Gemshorn 8, Quinta 6°, Octava 4,
Mixtur 4f, Cymbel, Trompete 8'. Bach miat
zatem do dyspozycji szes¢ (!) gtoséw os$mio-
stopowych.

i

Miejmy nadzieje, ze w oparciu o powyzsze
informacje nabierzemy wiekszej ochoty do
¢wiczenia i witasnej analizy wykonywanych
utworéw. Dla wyjatkowo zainteresowanych
zagadka: co nietypowego dzieje sie w syme-
trycznym srodku fugi?

Aktualnosci — styczen 2016

Szkolny koncert koled

W czwartek, 7 stycznia 2016 roku, w kosciele
M.B. Dobrej Rady sgsiadujgcym z ASM o godz.
18.00 miata miejsce Msza Swieta potgczona
byli
uczniowie Archidiecezjalnej Szkoty Muzycznej

z koncertem, ktérego wykonawcami
i Il stopnia. Podczas Mszy Swietej chér ASM I
stopnia pod dyrekcjg prof. Wiestawa Delimata
wykonat na wejscie kolede Medrcy swiata, zas
chér ASM | stopnia pod dyrekcjg p. tucji No-
wak wykonat podczas Komunii Swietej Cichg
noc. Podczas koncertu chér ASM Il stopnia
zaprezentowat koledy: Boscy postowie, Medr-
cy Swiata, Es ist ein Ros entsprungen, Stille
nacht, Hark! The Herad-angels sing. Chér ASM
| stopnia wykonat natomiast koledy: Céz to za
Dziecie, Przybiezeli do Betlejem i powtdrnie
Cichqg noc. Na zakonczenie zaspiewaliSmy
wspdlnie: Ach, ubogi ztobie i Bdg sie rodzi.
(Magdalena Domagata)

Koncert koled w dworze Czeczéow
Wielka rados¢ ogarneta nas, zaspiewajmy
Bogu jeszcze raz!!!

Okres Swigteczny jest czasem spotkan i wyda-
rzen, ktorych gtdwnym tematem jest Boze
Narodzenie. Rados¢ z przezywania tych szcze-
gélnych Swigt wyrazamy miedzy innymi po-
przez Spiew koled i pastoratek, opowiadajg-
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cych o cudownych wydarzeniach, jakie miaty
miejsce ponad dwa tysigce lat temu w Betle-
jem.

Dnia 8 stycznia 2016 w Dworze Czeczéw ta
radoscig zechcieli sie z nami podzieli¢ ucznio-
wie oraz pedagodzy Archidiecezjalnej Szkoty
Muzycznej im. Franciszka Macharskiego
w Krakowie. Mimo iz koncert zaplanowany byt
na godz. 17:30, juz godzine wczesniej sala
zabytkowego Dworu zapetniata sie z minuty na
minute, by tuz przed rozpoczeciem pekac
w szwach za przyczyng rodzicow oraz bliskich
naszych artystéw.

W programie znalazty sie koledy réznych na-
Chér ASM
| stopnia na czele z Panig tucja Nowak oraz

rodow zaprezentowane przez
oktet ztozony z uczniow ASM Il stopnia pod
opieka Pani Dyrektor Teresy Arend, ktdra byta
réwniez inicjatorka tego wspaniatego wieczoru.
Podczas koncertu nie zabrakto solowych wy-
konan instrumentalnych najmtodszych uczest-
nikédw, ktérzy zaprezentowali znane melodie
koledowe na gitarze i na fortepianie. Piosenki
Swigteczne rodem z Ameryki przyptynety do
nas zza Oceanu dzieki duetowi Marysi Komi-
sarz i Sebastiana Calika. Oprdcz gry i $piewu
mozna byto ustyszeé poezje docierajgcg do
uczestnikow jeszcze gtebiej za sprawg znako-
mitego, improwizowanego akompaniamentu



Pana Filipa Presseisena. Poezja i muzyka po-
stuguja sie jednym srodkiem wyrazu. Poprzez
poezje, podobnie jak przez $piew, wyrazamy
swoje uczucia; wiersze w pofgczeniu z muzyka
niosg dodatkowa rados¢, jednoczesnie zmu-
szajac odbiorcéw do refleksji i zadumy.

Spoista forme koncert zawdzieczat konferan-
sjerowi tukaszowi Wieckowi, ktéry przyblizyt
stuchaczom problematyke dotyczgcy genezy
i rozwoju koled.

Na zakonczenie wszyscy wspdlnie zaspiewali
kolede Bdg sie rodzi. Zarowno mtodzi, jak
i starsi artysci otrzymali gromkie brawa. Po-
dziekowania dla ucznidw i catej szkoty skiero-
wat na rece Pani Profesor Teresy Arend go-
spodarz Dworu. Zaznaczyt on, ze szkota mu-
zyczna jest wyjgtkowym typem szkoty, maja-
cym duzy wptyw na ksztattowanie naszej wraz-
liwosci na piekno. Dlatego tez staranne wyko-
nanie kazdego utworu przynosito za kazdym
razem rados$¢ i spokdj pozwalajgc jeszcze raz
przenies¢ sie w atmosfere wyjgtkowego wie-
czoru wigilijnego, by na nowo przezy¢ piekno
Bozego Narodzenia.

(Radostaw Swierk)

Audycja semestralna wyrdiniajacych sie
uczniow

Aby uczci¢ dtugo wyczekiwany koniec | seme-
stru w Archidiecezjalnej Szkole Muzycznej I
stopnia, w czwartek 14 stycznia o godz. 18.15
odbyta sie audycja ucznidow klas fortepianu
i organdw. Mozliwoscig wystepu na niej zostali
uhonorowani uczniowie, ktérzy otrzymali oce-
ne bardzo dobrg z egzaminu semestralnego.
UstyszeliSmy zatem organistow: Patryka Cho-
rgzego, s. Adriane Chrobok, Piotra Galona,
Krystiana tysaka, Jakuba Lebiesta, Piotra Ma-
tejka, Kacpra Orzechowskiego, Dariusza Sa-
minskiego, Pawta Sowe, Kamile Scigaj, Toma-
sza Tofta oraz Patrycje Wozniak. Przy forte-
pianie za$ zasiedli kolejno: Barbara Bubka,
Julia Piejko i Adam Baranowski. Uczniowie

zaprezentowali utwory pochodzace z rozma-
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itych epok, o réznym charakterze i wyrazie
emocjonalnym.

Ponadto mogli§my postucha¢ spiewu dwdch
piesni adwentowych (Archaniot Bozy Gabriel
i Hejnat wszyscy zaspiewajmy), poprzedzonych
przygrywkami i wzbogaconych akompania-
mentem opracowanym przez Pauline Fra$s
i Piotra Zofadka (uczniéw kl. IV) w ramach
zaje¢ harmonii.

Koncert mozna uznac¢ za bardzo udany. Byt
mitym podsumowaniem pracy semestralnej
i egzaminacyjnych zmagan wykonawcéw.
(Magdalena Mréz)

Reminiscencje egzaminacyjne. Jak radzi¢ so-
bie z tremg?

Niedawno w naszej szkole odbyty sie egzaminy
potroczne. Uczniowie szkoty | stopnia mieli je
za sobg juz w grudniu, natomiast wiekszos¢
uczniow szkoty Il stopnia doswiadczata tremy
egzaminacyjnej na poczatku stycznia.

Co robi¢, kiedy stres utrudnia nam wejscie do
sali i wykonanie przygotowanego programu
przed kilkuosobowg komisjg? Postanowilismy
zapytaé o to kilku nauczycieli uczagcych w na-
szej szkole.

Pani Dyrektor Teresa Arend: S3 dwa rodzaje
stresu: trema destrukcyjna, ktéra nas rozktada
i trema tworcza, ktéra mobilizuje i sprawia, ze
w momencie dotkniecia instrumentu jestem
juz spokojny, a granie sprawia mi przyjemnos¢.
Warunkiem koniecznym do tego, aby grato sie
przyjemnie, jest opanowanie materiatu. Mate-
riatu zas nie opanuje sie ¢éwiczac w ostatniej
chwili. Jezeli opanujecie tekst to gwarantuje
wam, ze kfadac rece na klawiaturze czy manu-
ale nie bedziecie czu¢ ,trzesawki”. Istotne jest
tez Swiadome i skoncentrowane ¢wiczenie:
lepiej ¢wiczy¢ godzine Swiadomie niz dwie
godziny bezmyslnie. Ponadto nigdy nie nalezy
¢wiczy¢ w szalericzych tempach.

Jestedcie juz na takim etapie rozwoju muzycz-
nego, w ktérym nuty czyta sie frazami mu-
zycznymi. Jesli zauwazycie, ze poszczegdlne



fragmenty tworzg powigzane ze sobg i zalezne
w okredlony sposdb struktury, bedzie wam
tatwiej wykonad piekng muzyczng catosé.

Pani Urszula Deren-Kokoszka: Trzeba mieé
perfekcyjnie przygotowany program: wycwi-
czy¢ go na 150%, zeby zostato 100% czy dzie-
wiecdziesigt pare w czasie egzaminu. Dobre
przygotowanie na pewno eliminuje juz stres;
cztowiek jest spokojniejszy kiedy wie, ze ma
wszystko przygotowane. Wazne jest granie
dobrymi palcami - takimi, jakie ma sie zapisa-
ne w nutach. Druga sprawa to jest ogranie
utworu publiczne. Trzeba poprosi¢ nauczyciela
przedmiotu gtéwnego, zeby zorganizowat kilka
audycji klasowych i szkolnych; gra¢ w kosciele
czasem po mszy - przyzwyczajac sie po prostu
do grania publicznego. Nie przychodzi¢ na
wystep z biegu tylko spokojnie, mieé¢ zapas
czasowy, pograc sobie, przygotowac sie psy-
chicznie i skoncentrowac¢ sie. Nie myslec
w czasie koncertu o publicznosci, o tym, ze
kto$ siedzi za plecami, tylko tworzy¢ jak naj-
piekniejszg muzyke. Mieé Swiadomos¢ tego, ze
granie jest przyjemnoscia, a stuchacz tez ma
mied te przyjemnosé.

S. Susi Ferfoglia: W radzeniu sobie z tremg s3
dla mnie pomocne nastepujace kwestie:

1. Zaakceptowa¢, ze po prostu mam treme,
nie udawad, ze jej nie mam czy wmawiac sobie,
ze bedzie dobrze, ze nie bede sie bag¢, itp. Po
prostu trema jest i bedzie. Ale nie moze ona
mi zaszkodzi¢. Musze jg ,przechytrzyé” tak,
zeby zaja¢ myslenie muzyka tym, co za chwile
mam zagraé, przekonaniem, ze to naprawde
mi sie podoba i chce to przekazad.

2. Zaakceptowaé, ze moge sie pomyli¢. Nie
musze wecale zagra¢ perfekcyjnie, ale musze
zagraé¢ z sercem, ze wszystkim czym jestem
ico mam w danym czasie, dniu, momencie.
Innymi stowy, uswiadomienie sobie przed
graniem, ze najwazniejsze jest wiedzie¢, po co
tu jestem i co chce przekazad. | ze to ,,cos$” jest
o wiele wieksze i poza mng niz wszystkie moje
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stabosci. Jestem w stuzbie Tego, ktéry jest

Niewypowiedzialny, Niewidzialny, Nieskon-
czony. Wielkim darem jest, ze moge to w jakis
sposéb wyrazi¢ poprzez muzyke.

3. Uswiadomic¢ sobie, ze nie gram dla siebie,
ale dla ludzi, ktérzy przyszli postuchaé czegos
pieknego i ktérzy moga doswiadczy¢ czegos
pieknego.

4. A nawet gdybym sie pomylita, staneta, na-
wet gdyby mi sie nuty pomieszaty, rejestracja
skasowata, palce sie przeslizgnety... to nic sie
nie stanie. Mam wokat siebie zawsze dobrych,
zyczliwych ludzi, ktérzy mnie akceptujg taka
jaka jestem, nawet jesli bym zagrata najgorzej
na Swiecie:)

Pani Danuta Gruza: Mnie sie wydaje, ze trzeba
zrobi¢ cztery gtebokie oddechy i stuchaé tego,
co sie gra. Wtedy trema zaczyna opuszczad.
Nie mozna mysle¢ o tym, ze ktos siedzi i stu-
cha; trzeba wejs¢ w dzwieki muzyki. Wazna
jest absolutna koncentracja na tym, co sie to
robi w danym momencie. A przede wszystkim
- z muzyka trzeba oddychaé. Jedli konczysz
fraze i nie weZmiesz oddechu, to napinasz sie,
zaczynasz pecznieé¢ i za chwile pekniesz jak
balon. Skoncz fraze, wez oddech, graj dalej
i stuchaj, stuchaj, stuchaj. Wtedy nie ma parali-
zu, jakiego uczniowie czasem doswiadczaja.
Program musi by¢ tez na 130% przygotowany,
zeby na 80% wyszto.

Pan Zygmunt Kokoszka: Najwazniejsze jest to,
aby by¢ dobrze przygotowanym. Jezeli wyste-
puje sie czesto, to stres towarzyszacy graniu
jest mniejszy. Wtedy to wydarzenie przestaje
wydawac sie takie wyjatkowe. Nie trzeba trak-
towac¢ wystepu jako konca swiata: to normal-
na praca, w ktérej koncentruje sie na swoim
zadaniu. Nie zwracam uwagi na to, ze stucha
mnie dyrektor i szanowna komisja. Przychodze
i mysle tylko o tym, co mam wykonac¢ i jak
zagrac najpiekniej, skupiajac sie na przyktad na
wyrazistym poprowadzeniu frazy czy innych
zagadnieniach, nad ktorymi pracowatem. Nie



przejmowac sie za bardzo, to jest tylko granie,
od tego nie zalezy niczyje zycie ani zdrowie.

Pan Filip Presseisen: Zeby zminimalizowaé
treme nalezy sie przede wszystkim bardzo
dobrze przygotowad poprzez madre i oszczed-
ne ¢wiczenie. W dniu wystepu dobrze jest juz
nie gra¢ przed, a dzien wczesniej zrobi¢ co$
przyjemnego i zbytnio nie rozmyslaé. Przed
samg grg dobrze jest uzupetni¢ poziom wody
w organizmie i zjes¢ banana. W trakcie wyste-
pu najlepszym sposobem jest maksymalne
skupienie na napieciu muzycznym.

Pan Marek Dolewka: Gdy tylko stwierdzicie,
ze Wasza interpretacja utworu moze juz wyjsc¢
na sSwiatto dzienne, warto zaczg¢ prezentowac
jg przed osobami, przed ktérymi odczuwacie
respekt. Otwarto$é¢ na nowe doswiadczenia
i wykorzystywanie rozmaitych okazji do wy-
stepdw powinny sprawié, ze w pewnym mo-
mencie niepostrzezenie oswoicie sie ze scena.
W okresie bezposrednio poprzedzajgcym eg-
zamin wiele pozytku przyniosg rozmaite tech-
niki relaksacji miesni (np. trening Jacobsona,
sesja w kabinie floatingowej) czy oddechowe,
ktére moga by¢ nawet zwigzane z duchowo-
$cig (np. Modlitwa Gtebi). Sadze, ze gdyby
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w ogéle bylo to mozliwe, paradoksalnie nie
warto pozbywac sie tremy — moze ona stano-
wic swego rodzaju legalny srodek dopingujacy.
Sam odczuwam teraz lekkie onie$mielenie, ale
mam nadzieje, ze zmobilizowato mnie ono do
pomocnej Wam odpowiedzi :-)

Pani Katarzyna Wiwer: Bardzo polecam wia-

sciwe oddychanie, szczegdlnie jesli chodzi
o moj rodzaj instrumentu (gtos - przyp. red.).
Ostatnio czytatam artykut o oddychaniu, ktdry
zaczynat sie bardzo ciekawie: trzeba wykonac
¢wiczenie polegajace na tym, zeby zamkngc
oczy i prawa reka dotknac lewego ucha, a po-
tem lewga rekg prawego ucha. Kiedy pdzniej
kto$ zapyta cie, czy oddychates w tym czasie,
to okaze sie, ze nie. Jesli ktos jest skupiony na
czym$ stresujgcym, wtedy zapomina o oddy-
chaniu, a oddychanie jest bardzo wazne: do-
tlenia, rozluznia, klaruje mysli. Z mojego do-
Swiadczenia zawodowego wyciggnetam wnio-
sek, ze najlepszym sposobem na stres egzami-
nacyjny czy koncertowy sg po prostu spokojne
oddechy: dobry gteboki wdech i spokojny wy-
dech, ktore sg skorelowane ze skupieniem sie
na rzeczy, ktérg ma sie robic.

Zebrata i opracowata Agnieszka Dtugosz

Piotr Zagorski

Dotkngac¢ zywego Sredniowiecza

9 stycznia biezgcego roku w Krakowie, w bazy-
lice 0o. dominikanédw miato miejsce nieco-
dzienne wydarzenie liturgiczne. Zespdt $pie-
waczy Flores Rosarum pod kierownictwem
s. Susi Ferfoglia oraz Schola Cantorum Mino-
rum Chosoviensis, schola San Clemente pod
kierownictwem br. Grzegorza Donca OP i kil-
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koro przyjaciét grupy Flores Rosarum wykonali
sredniowieczne ,Misterium na Boze Narodze-
nie”. Wybierajac sie na to przedsiewziecie
bytem przekonany, ze bedzie to zwykty kon-
cert muzyki dawnej o tematyce bozonarodze-
niowej. Byto to jednak co$ zupetnie innego.

»Misterium na Boze Narodzenie” okazato sie



zywg i autentyczng modlitwa, w ktérej mo-
gtem uczestniczy¢ jako wierny.

Wszystko zaczeto sie w kaplicy Rézaricowej
(dawna kaplica Zwiastowania), gdzie odbyta
sie cze$¢ poswiecona tajemnicy Zwiastowania
NMP. Nos$nikiem tresci misterium byty Spiewy
antyfon, psalméw, tekstow ewangelicznych
i Sredniowiecznych  hymndéw liturgicznych.
Poczatek stanowito wezwanie Deus in adjuto-
rium, tak jak zaczynajg sie liturgiczne nieszpo-
ry. Nastepnie ubrany w biate alby chér w spo-
s6b antyfonalny, czyli naprzemienny (solista —
chér, chér meski — chér zenski itp.) wykonywat
tacinskie i wtoskie teksty (laudy z Laudario di
Cortona) w formie sredniowiecznej monodii,
choratu gregorianskiego, technice organalnej
(ze statym dzwiekiem burdonowym) badz poli-
fonii wczesnorenesansowej (G. Dufay). Pod-
czas Spiewu Salve Regina w wersji choratu
korsykanskiego chér procesyjnie ze Swiecami
wyruszyt w strone szopki bozonarodzeniowej
po drugiej stronie bazyliki. Wierni oczywiscie
podazyli za $piewem do ztébka, by przy muzy-
ce sprzed wiekéw kontemplowaé narodziny
Boga. Tutaj podczas hymnu Puer natus in Bet-
hleem (w wersji stanigteckiej) précz chéru
zabrzmiaty bebny i sredniowieczna lira korbo-
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wa. Trzecia cze$¢ misterium to watek Trzech
Kroli, do ktérego przeprowadzit nas hymn
Hostis Herodes (,Czemu okrutny Herodzie
lekiem Cie Chrystus napetnia?”). Ta cze$¢ od-
byta sie juz w samym prezbiterium, ktére gra-
niczy z zakrystia, a ta miesci sie na miejscu
dawnej kaplicy pod wezwaniem Trzech Krdli.
Radosny $piew medrcow ze wschodu ubra-
nych w krélewskie szaty i korony na gtowach
przy dzwiekach bebnéw dodawat charaktery-
stycznego splendoru akcji liturgicznej. Podsu-
mowaniem misterium byt Spiew Magnificat
w stylu orientalnym i starosadeckie Benedi-
camus. Podczas procesyjnego zejscia choérzy-
stow w albach ze Swiecami panowata cisza
i skupienie. Cho¢ byto to piekne i artystyczne
przezycie, nikt nie bit braw na zakornczenie.
Mysle, ze kazdy wyczuwat, iz to nie byt zwykty
koncert, lecz zywa kontemplacja poczatkéw
historii zbawienia. Wierni zebrani w bazylice
mieli okazje przezy¢ sredniowieczng forme
modlitwy i rozwazan ewangelicznych tresci.
Byta to tez, przynajmniej dla mnie, mozliwos¢
zupetnego oderwania sie od gonitwy dnia
codziennego i swoistego przeniesienia sie
winne czasy, w inng przestrzed, w inng rze-
czywistosé. Deo gratias!

Aleksandra Lulek

Recenzja filmu Pan od muzyki

Pan od muzyki (oryginalny tytut: Les choristes)
jest wybitnym dzietem filmowym stworzonym
przez Christophe'a Barratiera. Rezyser w swo-
im filmie ukazuje niezwykle wazng role, jakg
petni muzyka w zyciu kazdego cztowieka. Dzie-
ki dobrze dobranej francuskiej obsadzie mo-
zemy poczu¢ prawdziwg wiez z niektorymi
bohaterami. Chociaz film miat swojg premiere
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w 2004 roku, do dzisiaj jest chetnie oglagdany
przez ludzi starszych i mtodszych na catym
Swiecie. Zainspirowat mnie on do gtebszego
zastanowienia sie nad stwierdzeniem, ze mu-
zyka tagodzi obyczaje.

Akcja filmu przedstawia sie nastepujgco: do
osrodka poprawczego dla chtopcow przybywa
nowy nauczyciel, Clement Mathieu, niespet-



niony muzyk. Spotyka sie z niemitym przyje-
ciem przez ucznidw, jak i samego dyrektora.
Chtopcy okazujg sie nie do okietznania. Na-
uczyciel postanawia pomdc im za wszelkg
cene, uwierzy¢ w siebie i stac sie tymi, ktérymi
tak naprawde w gtebi duszy s3. W tym celu
zaktada chér. Z poczatku nikt nie jest tym po-
mystem zachwycony; Clement jednak nie pod-
daje sie i zaczyna komponowac¢ dla ucznidéw.
W filmie mozemy ustysze¢ cudowne wykona-
nia francuskich piosenek napisanych na po-
trzeby filmu przez Brunona Coulais. Jedna
z nich, ktdrag znatam jeszcze przed obejrzeniem,
przewija sie przez caty film (Vois Sur Ton Che-
min). Z czasem lekcje chéru stajg sie ciekawe,
a $piew chtopcéw brzmi naprawde pieknie,
szczegdlnie kiedy do chéru dotgcza solista
z wielkim talentem, Pierre Morhange. W filmie
ukazana jest trudna droga, ktdérg musiat
przejs¢ Mathieu, aby przekona¢ chtopcow do
siebie i pomdc im sie otworzy¢ na $wiat.

Ciekawg postacig jest rowniez dyrektor Rachin.
Przez caty film odczuwamy sprzeczne uczucia
z nim zwigzane. Podaza on za zasadg ,akcja,
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reakcja” i zaleca takie postepowanie innym
pracownikom placowki. Jego metody wycho-
wawcze wobec chtopcdw sg co najmniej kon-
trowersyjne. W pordwnaniu do metod na-
uczania pana Mathieu i jego stosunku do
uczniéw, pan Rachin wychodzi na bezduszne-
go biurokrate bez powotania. Momentem,
ktory podobat mi sie w filmie najbardziej, jest
scena pozegnania chtopcéw z Clementem.
Zostata nakrecona w catkowicie niespodzie-
wany i niebanalny sposéb. Mozna sie wzruszy¢,
kiedy chtopcy w ramach podziekowania na-
uczycielowi, wbrew zakazom pana Rachin,
wyrzucajg samolociki z ostatnimi stowami
pozegnania dla Mathieu i $piewajg mu jeden
z utworow przez niego skomponowanych.

Aby zrozumiec do czego odnosi sie ta recenzja,
trzeba obejrze¢ ten fascynujacy film przepet-
niony dobrg muzyka, humorystycznymi ele-
mentami i dotyczgcych problemdéw zyciowych
tak bliskich sercom niektérych z nas. Film bar-
dzo mnie zachwycit, jest zdecydowanie godny
ogladniecia.

Mateusz Dudzik

»Bach nie zyje, Mozart nie 2yje, ja tez sie juz czuje nie najlepiej...’

)

- czyli muzyka na wesoto

1. Jean Philippe Rameau — francuski klawesy-
nista, kompozytor i teoretyk muzyki z epoki
baroku...

...do lezacego na tozu Smierci Rameau przy-
szedt ksigdz z ostatnim namaszczeniem. Gdy
zaczat Spiewaé pie$n zatobna, kompozytor
otworzyt oczy i zapytat: - Jak mozna tak fat-
szowac, prosze ksiedza?!

2. —Pani syn nie powinien chodzi¢ na lekcje
gry na skrzypcach. On nie ma za grosz stuchu...
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— mowi nauczycielka.
Na to mama:
— On nie ma stucha¢, on ma grac!

3. Po zademonstrowaniu swych umiejetnosci

kandydatka na $piewaczke pyta profesora:

— Czy mdéj gtos ma jakies szanse?

— Oczywiscie! Na przyktad, gdy wybuchnie
e O

pozar! S



P I Pana.

5) Przejscie melodyczne i harmoniczne z jednej tonacji do drugiej.
6) ....... na wodzielub . ... ... sztucznych ogni.
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