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Btogostawionych Swiat Bozego Narodzenia
i wszelkiej pomysinosci w 2016 roku

zyczy Redakcja
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Maria Kosowska

O polskiej koledzie

Pochodzenia stowa ,koleda” szukaé¢ nalezy
u starozytnych Rzymian. Pierwszy dzien kaz-
dego miesigca okreslali oni tacifnskim mianem
calendae. Od momentu reformy kalendarza
w 45 roku przed Chrystusem Calendae stycz-
niowe rozpoczynaty nowy rok. Obchodzono je
szczegblnie uroczyscie: odwiedzano sie po
domach, sktadano sobie zyczenia i obdarowy-
wano sie podarkami. Zwyczaj ten rozprze-
strzenit sie na Batkany, nastepnie dotart do

Grekoéw, ludéw stowianskich i na ziemie ruskie.

Te ostatnie, jeszcze jako poganskie, przezywa-
ty w tym czasie Swieta zaduszkowe okreslane
jako ko Lada.

Odkad w okolicach konca starego i poczatku
nowego roku zaczeto przezywac obchdéd Bo-
zego Narodzenia, $wiecki dotychczas sposdb
Swietowania zyskat nowy, duchowy wymiar.
Ludzie odwiedzali sie w $wigtecznym czasie
,Z koledg”, sktadajgc zyczenia, Spiewajgc pie-
$ni i przynoszac podarki.

Okreslenie koledy jako piesni pojawito sie
pozniej; prawdopodobnie miato zwigzek
z przybyciem do Polski franciszkanéw i organi-
zowaniem przez nich szopki. Koledg zwana jest
takze wizyta duszpasterska, sktadana corocz-
nie parafianom przez proboszcza, wikariuszy,
aczasem i innych pracownikéw koscielnych.
Podczas tej wizyty kaptan $wieci dom i jego
mieszkancow, a oni jako ofiare sktadajag mu
tzw. kolede.

Koledowaniem nazywany byt dawny zwyczaj
odwiedzania doméw przez grupy przebieran-
cow $piewajacych piesni o Narodzeniu Boga,
jak i piesni zawierajgce zyczenia pomyslnosci
dla gospodarza. Znanym przyktadem jest tu
koleda Mosci gospodarzu, domowy szafarzu.
Kolednicy przynoszac dobre stowo i radosny
Spiew, spodziewali sie otrzymac stodkosci ze
Swigtecznego stotu albo troche pieniedzy. Byt

takze zwyczaj koledowania z szopka oraz
w przebraniach: Maryi, J6zefa, aniotdéw, Hero-
da i innych postaci. Grupy o charakterze
Swieckim przebieraty sie natomiast w turonia,
koze lub konia.

W niektorych rejonach Polski do dzi$ utrzymat
sie zwyczaj koledowania po domach. Przyjmu-
je ono rézny ksztatt, w zaleznosci od regionu.
W Wielkopolsce przychodzi Gwiazdor, czesto
w towarzystwie Gwiazdki i diabta. Po wiecze-
rzy wigilijnej gospodarstwo odwiedza nato-
miast Swiety Jézef albo wigiljarze i starcyki. Ich
zadaniem jest przepytywanie domownikéw
z katechizmu. Na Slasku od 6 grudnia koleduja
Mikotaje. Na Kaszubach kozaki, tj. koledowa-
nie, rozpoczynano kiedys w trzecig niedziele
Adwentu. Obecnie cztonkami kaszubskiej gru-
py koledniczej s3: Gwiazdor, policjant, dziad
i baba z dzieckiem. Za ich tarice, figle i zyczenia
gospodarze obdarowujg ich koledg — podar-
kiem.

Piesni religijne o Narodzeniu Panskim do XVIII
wieku nazywano rotutami lub kantykami. To
wtasnie rotuty zawarte sg w pietnastowiecz-
nym rekopisie Akademii Umiejetnosci; ta sama
nazwa pojawia sie w cyklu piesni Kaspra Mia-
skowskiego (1612). Dopiero na przetomie XVIII
i XIX wieku piesni koscielne o Narodzeniu Pan-
skim zaczeto okresla¢ jako koledy. Nazywane
bywaty one takze pastoratkami czy kantycz-
kami, cho¢ te ostatnie w dzisiejszym znaczeniu
stanowig zbidr katolickich piesni bozonaro-
dzeniowych.

Trudno jest jednoznacznie okresli¢c poczatek
historii polskiej koledy w liturgii. Z pewnosciag
miaty na nig wptyw formy muzyczne nalezace
do oficjum, takie jak Kyrie, tractus, antyfony
i hymny. Koledy pochodzenia liturgicznego
przewazaty w wieku XV i XVI. W przeciwien-
stwie do nich koledy francuskie i angielskie



wykazywaty charakter $wiecki i sielankowy;
tego typu idiom obecny jest w kancjonatach
Czartoryskim i Kornickim. W przewazajacej
jednak ilosci koledy polskie wykazujg pocho-
dzenie benedyktynskie i cysterskie.

Wsrod koled przeniesionych z innych krajow
znajduja sie utwory pochodzenia liturgicznego,
wchodzgce w sktad oficjdéw mszalnego i bre-
wiarzowego. Byly one takie stosowane poza
liturgia. W zbiorze J. Nowaka-Dtuzewskiego
Koledy polskie. Sredniowiecze i wiek XVI
umieszczone sg nastepujace utwory: Angelus
Domini ad pastores (antyfona brewiarzowa na
Boze Narodzenie), Grates nunc omnes (se-
kwencja na Boze Narodzenie), In hoc anni
circulo (hymn brewiarzowy) czy Puer natus est
nobis (introit mszalny na Boze Narodzenie).

Za najstarszg polska kolede uchodzi powstata
w 1424 roku Zdrow bqdZ krolu anjelski. Jest to
piesn pochodzenia czeskiego, zawarta wsréd
bozonarodzeniowych kazan Szczekny — magi-
stra praskiego. Inne zabytki XV-wieczne nie
posiadajg zapisu nutowego. Sg to przektady
z taciny i jezyka czeskiego.

Czasem przetomowym dla polskiej koledy li-
turgicznej byt wiek XVI, w ktérym obok wyko-
nywanych dotad piesni bozonarodzeniowych
z przeznaczeniem liturgicznym nasilito sie zja-
wisko komponowania utwordéw paraliturgicz-
nych. Zwigzane ono byto szczegdlnie z dziatal-
noscig zakonow franciszkanskich, w tym ze
zwyczajem kotysania Dziecigtka potgczonego
ze Spiewem koled-kotysanek. Do dzi$ $piewa-
ne sg koledy tego typu, np. Gdy sliczna Panna
czy Lulajze, Jezuniu.

Twoérczo$é koledowa praktykowana byta takze
na gruncie widowisk religijnych. Dramaty li-
turgiczne  wystawiata  stuzba  koscielna
i uczniowie szkot. Podczas takich widowisk
wykonywano piesni koledowe, ktére stopnio-
wo zaczety funkcjonowaé samodzielnie. Teksty
catych dramatéw sprzed XVII wieku nie za-
chowaty sie do dzi$, ale w polskich kantycz-
kach doszukaé sie mozna koled wywodzacych
sie z misterium. Prawdopodobnie koleda Po-
malusku, Jozefie pochodzi z takiego wtasnie
dramatu.

W renesansie wspdtistniaty koledy katolickie
i protestanckie. Pierwsze z nich rozprzestrzeni-
ty sie dzieki tradycji ustnej, pdzniej zas umiesz-
czone zostaty m.in. w zbiorze Stanistawa Gro-
chowskiego Wirydarz abo Kwiatki rymoéw du-
chownych o dziecieciu Panu Jezusie. Specyfika
koled protestanckich, najczesciej ttumaczo-
nych z jezyka niemieckiego, polegata na Sci-
stym wykorzystaniu tekstu biblijnego. Ich sto-
sowanie ograniczyto sie jednak do wieku XVII.

W 1630 roku wydane zostaty Symfonje aniel-
skie Jana Zabczyca. Jest to zbiér wyjatkowy;
poprzedza go instrukcja, ktéra 36 tekstom
koledowym przyporzadkowuje Swieckie melo-
die o wyraznie tanecznych rytmach. Z Symfonji
anielskich pochodzg $piewane do dzi$ koledy:
Przybiezeli do Betlejem oraz A wczora z wie-
czora.

Zastuzonym wydawcg polskich koled byt ks.
Michat Marcin Mioduszewski, misjonarz. Dzie-
ki jego pracy w 1838 roku powstat Spiewnik
koscielny, czyli zbiér piesni majacych swoje
zastosowanie przede wszystkim w kosciele, ale
takze w domach. W Spiewniku tym znalazty
rowniez swoje miejsce piesni na Boze Naro-
dzenie. W latach 1838, 1842 i 1853 ukazaty sie
dodatki do Spiewnika, z ktérych pierwszy za-
wierat wytacznie koledy. Znamienne jest, iz
Mioduszewski pastoratki uznaje za godne
Spiewania w kosciotach, a koledy z powodu ich
prostackiego jezyka nazywa ,gminnymi i wie-
$niaczymi”, zaznaczajac: ,piosnki te w kosciele
Spiewane by¢ niepowinny”.

Dorobek Mioduszewskiego pomnazali i opra-
cowywali pdzniej badacze polskiego folkloru
i historycy literatury: Oskar Kolberg, Zygmunt
Gloger, Aleksander Briickner, Adolf Chybinski,
Stanistaw Dobrzycki, Anna Szweykowska, Bar-
bara Krzyzaniak i wielu innych. Ks. Jan Siedlec-
ki opracowat w oparciu o materiat zebrany
przez Mioduszewskiego Spiewnik koscielny,
ktory stat sie na dtugi czas podstawowym zro-
dtem tekstow i melodii koledowych dla wier-
nych.

Wiek XIX byt czasem tworzenia sie koledy na-
rodowej. Pod wptywem powstan narodowych
w wiekszosci anonimowi autorzy wyrazali na-



dzieje na odzyskanie niepodlegtosci. Z tego
okresu znana i Spiewana do dzi$ jest koleda
Teofila Lenartowicza Mizerna cicha z melodia
przypisywang Janowi Gallowi oraz koleda Me-
drcy swiata, monarchowie.

Wiek XX przyniost szeroki wachlarz koled
o tematyce zwigzanej z aktualnymi historycz-
nie wydarzeniami: wojng, okupacjg, systemem
komunistycznym czy stanem wojennym. Byty
to utwory literackie o nowych tekstach pod-
ktadanych pod istniejgce juz melodie koled lub
innych piesni: Bog sie rodzi, bieda w todzi,
Koleda o karierze Adolfa (na melodie Hej,
w dzien Narodzenia), Dzisiaj w Berlinie (na
melodie Dzisiaj w Betlejem), Zotnierz drogq
maszerowat (na melodie Serce w plecaku) i in.
Powstawaty tez utwory poetyckie o zawieraja-
ce w tytule stowo ,koleda”, takie jak Koleda
zta i Koleda obozowa Tadeusza Borowskiego
czy Koleda stanu wojennego Josifa Brodskiego.

»Stary czy mtody, wierzgcy czy obojetny reli-
gijnie — gdziez jest Polak, dla ktérego melodie
Bdg sie rodzi..., Wsrod nocnej ciszy..., W ztobie
lezy... — nie stanowityby czeSci wiasnej duszy?
Zrosty sie one nierozerwalnie z polskoscig,
ktérej sg wykwitem, a mogg by¢ stusznie du-
mga” — pisata Ewa Kossak w ksigzce o trady-
cjach i obyczajach polskiego roku. Adam Mic-
kiewicz méwit zas z zachwytem w wyktadzie
z literatury stowianskiej: ,Nie wiem, czy jaki
inny kraj moze sie pochlubi¢ zbiorem podob-
nym do tego, ktéry posiada Polska... Moéwie
o zbiorze Kantyczek... Uczucia w nich wypo-
wiedziane, uczucia macierzynskie, gorliwej czci
Najswietszej Panny dla Boskiego Dziecigtka, sg
tak delikatne i Swiete, ze ttumaczenie proza
mogtoby je spospolitowac. Trudno by znalezé
w jakiejkolwiek innej poezji wyrazenia tak
czyste, o takiej stodyczy i takiej delikatnosci”.

Zdrow bqd?Z, krolu anjelski
K nam na swiat w ciele przyszty,
Tys za jisty' Bog skryty,
W sSwiete, czyste ciato wlity>.

Zdrow bqdZ, Stworzycielu wszego stworzenia!
Narodzit(e)s sie w ucierpienia®
Prze swego luda zawinienie®.
Zdrow bqdZ, Panie, od Panny
Jenz sie narodzit za nie”.

Zdrow bqdZ, Jezu Kryste, krolu!
Racz przyjqci6 nasze chwate,
Racz daci’ dobre skonanie
Prze twej Matki zastuzenie®,
Abychom cie wzdy® chwalili
Z tobg wiecznie krolowali. Amen

Objasnienia (zrodto: www.staropolska.pl):
Yorawdziwy, pewny
wlany, wcielony
*narodzites sie po to, by cierpie¢
*przez winy swojego ludu
>ktdry sie narodzite$ dla nas
*przyjac
da¢

8zastugi

%abyémy cie zawsze
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s. Monika Magiera

Chorat gregorianski
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Kyrie VIII, ,,De Angelis”
Narodziny

Muzyka wczesnego Sredniowiecza ksztattowa-
ta sie pod wptywem dwéch tradycji: zydow-
skiej muzyki Swigtynnej oraz helleriskiej muzy-
ki péznego antyku. Formy muzyczne, z jakich
korzystano na samym poczatku, byty bardzo
proste: teksty Biblii, a zwtaszcza psalmow,
tworzyty kanwe dla $piewu, w ktérym naj-
prawdopodobniej przewazat recytatyw. Psal-
modia jako zasadniczy element liturgii inspi-
rowata sie zydowskim sposobem $piewu.
Z kultury muzycznej starozytnej Grecji Kosciét
przejat natomiast system modalny.

Charakterystyka

Chorat gregorianski (pierwotnie nazywany
cantus romanus — Spiew rzymski) to Spiew
liturgii Kosciofa katolickiego, nazwany tak na
cze$¢ papieza Grzegorza Wielkiego. Wbrew
wielowiekowemu przekonaniu nie zostat jed-
nak stworzony przez papieza Grzegorza.

Chorat gregorianski to jednogtosowy spiew
a cappella w jezyku tacinskim. Zachowato sie
w nim jednak kilka stow hebrajskich (Alleluja,
Amen, Hosanna) oraz greckie Kyrie eleison.
Anonimowe melodie choratu oparte byty na

skalach koscielnych: czterech tonach podsta-
wowych i czterech plagalnych. Chorat wyko-
nywany byt zwykle przez chér meski, wyjatek
stanowity klasztory zenskie.

Rozszerzanie sie wplywow chrzescijaristwa
prowadzito do coraz wiekszego zréznicowania
praktyk i obrzeddéw lokalnych. Stad tez chorat
gregorianski wystepowat w rozmaitych od-
mianach: ambrozjanskiej (Mediolan), bene-
wentynskiej (ptd. Wtochy), celtyckiej (Irlandia),
gallikanskiej (Francja), starorzymskiej (Rzym)
czy mozarabskiej (Hiszpania).

Sposéb wykonywania

Chorat gregorianski wykonywano na rdzne
sposoby. Mdgt by¢ Spiewany w sposdb ciagty
przez soliste lub chér. Istniat takze spiew re-
sponsorialny polegajgcy na przemiennosci
partii solisty i choru oraz spiew antyfonalny
polegajacy na dialogowaniu dwdch chéréw.

Miedzy V a VII wiekiem formy muzyczne za-
czynaty sie ustalaé. Te przeznaczone dla soli-
stéw byly stopniowo rozbudowywane, doma-
gajac sie z czasem utworzenia scholi kantoréw.
Rozwinety sie formuty Mszy: introit, alleluja,
offertorium i communio, graduat i tractus.
Wszystkie te formy Spiewdw, ktore do tego
czasu czerpaty przewaznie z psalmodii, zostaty
dopracowane, a nastepnie rozwijane.

Rozmaicie ksztattowata sie relacja tekstu
i melodii. W $piewie sylabicznym jednej syla-
bie tekstu odpowiadat jeden dziwiek;
w $piewie neumatycznym sylabie tekstu od-
powiadata jedna neuma (grupa dwdch, trzech
dzwiekdéw), zas$ cechg charakterystyczng $pie-
wu melizmatycznego byto przypadanie kilku,
a nawet kilkunastu dzwiekéw na jedng sylabe.
Spiew melizmatyczny podkresélat stowa o wy-
jatkowej wadze (Alleluja, Amen, Hosanna).



Istniat takze ton recytatywny — $piew oparty
gtéwnie na jednym diwieku. W taki sposéb
Spiewano tekst Ewangelii.

Notacja

Chorat zaczeto zapisywac w notacji specjalne-
go systemu znakéw zwanych neumami. Po-
czatkowo — na przetomie VIl i IX w. — byta to
notacja cheironomiczna: bezliniowa i mato
precyzyjna. Nie okreslata ona wysokosci
dzwieku ani rytmu, a jedynie orientacyjny
kierunek linii melodycznej w postaci kresek
i kropek, uksztattowany jakby na wzér reki
dyrygenta.

Z czasem pojawita sie notacja diastematyczna
— liniowa. Okredlata ona odlegtosci pomiedzy
dzwiekami. Poczatkowo stosowano jednag
orientacyjng linie, pdzniej wprowadzono dwie
linie: czerwong dla dZzwieku f i 26ttg dla dZzwie-
ku c.

W XI w. zapis ten udoskonalit Guido z Arezzo,
ktory wprowadzit system linii w odstepach
tercjowych. llo$¢ linii nie byta ustalona. Przed
liniami umiescit litery: C, F, G. Z uptywem lat
stopniowo zyskaty one ksztatt dzisiejszych
kluczy. W notacji diastematycznej ustalone
byty relacje pomiedzy wysokosciami, ale rytm
pozostawat niesprecyzowany. W muzyce jed-
nogtosowe] nie istniata jeszcze taka koniecz-
no$é, stad rytmika choratu gregorianiskiego
pozostaje niewyjasniona do dzis. Wiekszos¢
badaczy jest jednak zwolennikami rytmu swo-
bodnego; zalecajg oni $piew zgodny z akcen-
tami stownymi. Badaczy tych nazywamy ekwa-
listami. Ich przeciwnicy, menzuralisci, propo-
nujg rézne koncepcje rytmizowania choratu.

Z czasem notacja diastematyczna zyskata doj-
rzatg postaé graficzng nota quadrata.

Msza Swieta i Oficjum

Wsrdod sSpiewdw choratowych najwazniejsza
byta Msza Swieta oraz Oficjum.

Oficjum, zwane inaczej liturgig godzin lub go-
dzinami kanonicznymi, to cykl o$miu nabo-
zenstw, ktore wyznaczaty rytm dnia w klaszto-
rach: nocna godzina czytan, jutrznia przed
wschodem stonca, nastepnie pryma, tercja,

seksta, nona, nieszpory o zachodzie stonca
oraz kompleta na zakonczenie dnia. Muzyka
Oficjum zapisywana byta w antyfonarzu.

We Mszy swietej wystepujg czesci state (ordi-
narium missae): Kyrie eleison, Gloria, Credo,
Sanctus z Benedictus, Agnus Dei oraz czesci
zmienne: Introitus czyli $piew na wejscie, Gra-
duat — $piew miedzy czytaniami, Offertorium
wykonywane podczas ofiarowania oraz Com-
munio w czasie udzielania Komunii Swietej.
Muzyka Mszy Swietej zapisywana byta w gra-
duale.

Nowe formy

Z czasem powstaty nowe rodzaje Spiewow
choratowych zwane tropami. Polegaty one na
wstawianiu nowych stéw pod dtugie melizma-
ty w choratowych melodiach. Nowe teksty
pozostawaty w logicznym zwigzku z tekstem
pierwotnym.

Innym rodzajem S$piewdw byly sekwencje,
stanowigce odmiane tropu. Poczatkowo pisa-
ne byly prozg, nastepnie pdiniej przyjety
zwrotkowg forme poetycka. Pdzniej sekwencje
usamodzielnity sie i weszty w sktad zmiennych
czesci Mszy Swietej. Do korica éredniowiecza
powstato ponad 5 tysiecy sekwencji. W XVI
wieku pod hastem kontrreformacji Sobér Try-
dencki wykluczyt z liturgii wszystkie, za wyjat-
kiem: wielkanocnej Victimae Paschali laudes
(Ofiarujmy chwate w wierze), Veni Sancte Spi-
ritus (Przybadz Duchu Swiety) — na Zestanie
Ducha Swietego, Lauda Sion Salvatorem
(Chwal Syjonie Zbawiciela) — na Boze Ciato
oraz Dies Irae (Dzien gniewu), wykonywanej
podczas Mszy zatobnej. W XVIII w. dopuszczo-
no do liturgii sekwencje Stabat Mater doloro-
sa.

Z biegiem czasu na wzor tropéw i sekwencji
zaczeto tworzy¢ nowe gatunki. Byty to historie
o zyciu Swietych, w ktdrych umuzyczniano
sceny z zycia $wietych oraz dramaty liturgiczne
ukazujace sceny z zycia Jezusa.

Renesans choratu

Od konca XllI wieku nastgpit okres upadku
choratu. Odrodzit sie on dopiero od potowy
XIX wieku dzieki francuskim benedyktynom



z opactwa w Solesmes. Prowadzili oni badania
nad najstarszymi zabytkami choratu poréwnu-
jac rézne rekopisy i poszukujgc najstarszych
jego wersji. Te wtasnie wersje wydawali
w zbiorach, z ktdérych najwazniejszy stanowi
Liber Usualis.

i

Dzieki przywrdceniu przez papieza Benedykta
XVI rytu trydenckiego mozemy takze dzis usty-
sze¢ chorat w kosciotach katolickich. Wykonuje
sie go takze w niektérych klasztorach, na przy-
ktad u benedyktynéw w Tyrncu, u dominika-
néw w Krakowie, czy u kamedutéw na Biela-
nach.

tukasz Wiecek,
Patrycja Knapik & s. Natalia Szaro

Konkursowy dwugtos.
Sprawozdanie z VIl Krakowskiego Konkursu Mtodych Organistow

W dniach 20 i 21 listopada 2015 odbyt sie VI
Krakowski Konkurs Mtodych Organistéw. Byt
on zorganizowany przez Miedzyuczelniany
Instytut Muzyki KosScielnej w Krakowie, Archi-
diecezjalng Szkote Muzyczng | i Il stopnia im
kard. Franciszka Macharskiego w Krakowie
i Pafstwowg Ogodlnoksztatcacg Szkote Mu-
zyczna |l stopnia im Fryderyka Chopina w Kra-
kowie. W konkursie wzieto udziat 10 uczestni-
kéw z Tarnowa, Warszawy, Wroctawia, Rybni-
ka, Opola oraz dwéch uczniéw naszej Szkoty:
Patrycja Knapik z klasy prof. Macieja Banka
i Michat Piechnik z klasy prof. Barttomieja
Banka. Mtodych organistow oceniato jury,
ktoremu przewodniczyt prof. Jozef Serafin
z Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopi-
na w Warszawie i Akademii Muzycznej w Kra-
kowie. W jego sktad wchodzili: prof. Elzbieta
Karolak z AM w Poznaniu, prof. Mirostawa
Semeniuk-Podraza z AM w Krakowie, dr Mie-
czystaw Tuleja z POSM Il st. im Fryderyka Cho-
pina w Krakowie i dr Marek Wolak z MIMK
i ASM w Krakowie. Myslg przewodnig tego-
rocznego konkursu byta osoba i twodrczosé
Johanna Sebastiana Bacha, ktérego 330. rocz-
nice urodzin w tym roku obchodzilismy.

Pierwszy etap odbyt sie 21 listopada w auli
ASM. Uczestnicy wystapili przy organach Karla
Schukego z Berlina. W tym etapie prezentowa-
li dzieta polskich kompozytoréw inspirowane
piesniami religijnymi oraz utwory dowolne.

Podobnie jak w latach ostatnich dominowaty
utwory Mariana Sawy, Mieczystawa Surzyn-
skiego, Feliksa Nowowiejskiego, Louisa Vier-
ne’a, Zdzistawa Nowackiego. Pojawity sie takze
dzieta Maxa Regera, Moritza Brosiga, Broni-
stawa Kazimierza Przybylskiego, Jeana Langla-
is’a, Theodore’a Dubois i Andrzeja Nikodemo-
wicza. Reprezentujgca naszg szkote Patrycja
Knapik wykonata Fantazje na temat ,Swiety
Boze” M. Sawy i Toccate d-moll Gastona Be-
lier'a, a Michat Piechnik Capriccio fis-moll op.
36 M. Surzynskiego i ,Rote” — Passacaglia na
temat Feliksa Nowowiejskiego B.K. Przybyl-
skiego.

Wieczorem 21 listopada w sali 404 AM w Kra-
kowie odbyt sie konkurs laureatéw konkursu.
Na poczatku przemawiali: ks. dr hab. Robert
Tyrata, dyrektor MIMK w Krakowie, mgr Elz-
bieta Marczyk, dyrektor POSM Il st. im Fryde-
ryka Chopina w Krakowie i prof. dr hab. Wie-
staw Delimat, dyrektor ASM w Krakowie. Na-
stepnie prof. Jézef Serafin odczytat protokét
z przebiegu konkursu, po czym miato miejsce
wreczenie nagrdéd laureatom i wyrdznionym
oraz wreczono dyplomy uczestnictwa. W dru-
giej czesci odbyt sie koncert na wspaniatych
organach Dberlinskiego organmistrza Karla
Schukego. Najpierw wystgpit zdobywca Il
miejsca — Marcin Kucharczyk, uczen tarnow-
skiej OSM 1l st. im. I. J. Paderewskiego, klasy
mgr Wiestawa Kaczora. Wykonat finat | Symfo-



nii organowej Louisa Vierne’a. Nastepnie usty-
szeliSmy Introdukcje i passacaglie d-moll M.
Regera w wykonaniu laureata Il miejsca —
Marcina Knury, ucznia PSM [ i Il st. im. K. i A.
Szafrankédw w Rybniku w klasie mgr Elzbiety
Wtosek-Zurawieckiej. Ukoronowaniem wie-
czoru byto zaprezentowanie przez zwyciezce
konkursu — Macieja Lewandowicza, ucznia
wroctawskiej PSM 1l st. im R. Bukowskiego,
w klasie dr hab. Piotra Rojka — Preludium i fugi
G-dur BWV 541 Johanna Sebastiana. Na ko-
niec oddam honory prof. Aleksandrze Gawlik,
ktdra byta sekretarzem jury oraz osobg odpo-
wiedzialng za organizacje konkursu, oraz na-
szym kolegom: Patrycji Knapik i Michatowi
Piechnikowi. Cho¢ nie zdobyli zadnych nagréd
to swojg gra pokazali wielki kunszt, wysoki
poziom gry i swojg wielkg pasje, ktdéra jest
muzyka.

(tukasz Wiecek)

Dnia 21 listopada 2015 w Panstwowej Ogol-
noksztatcacej Szkole Muzycznej Il stopnia im. F.
Chopina przy ul. Basztowej w Krakowie odbyt
sie drugi etap VIII Krakowskiego Konkursu
Mtodych Organistéw. Podobnie jak w pierw-
szym etapie uczestniczyto w nim 10 osoéb. Tuz
przed godzing 10:00 pierwsi rozegrani wyko-
nawcy wraz z ich opiekunami zebrali sie w sali
nr 1, gdzie przyszto im zaprezentowaé przygo-
towane na ten dzien utwory. Kazdy z uczestni-
kéw miat do wykonania dwa utwory J. S. Ba-
cha, w tym szybka czes¢ z dowolnej sonaty
triowej. W etapie tym wystgpili: Jakub Kapata
(Tarnéw), Maria Kedziora (Warszawa), Patry-
cja Knapik (Krakéw), Marcin Knura (Rybnik),
Mariusz Koziet (Katowice), Marcin Kucharczyk
(Tarnéw), Maciej Lewandowicz (Wroctaw),
Michat Piechnik (Krakéw), Antoni Pikuta (Opo-
le) i Mariusz Wycisk (Rybnik).

Drugi etap to nie lada wyzwanie dla uczestni-
kéw. Utwory Bacha wymagajg wielkiej precyzji,
dlatego sztuka opanowania stresu jest po-
mocna dla wykonawcéw. Bardzo dobrze moz-
na byto ustysze¢ kto dat sie poniesé zdener-
wowaniu, a kto mimo wszystko potrafit zacza-
rowac stuchaczy swojg gra. Trzeba przyznaé,

ze poziom byt bardzo wysoki, ale wiecej na ten
temat mogg powiedzie¢ sami uczestnicy. Dla-
tego na koniec kilkoma zdaniami na temat
konkursu i atmosfery na nim panujacej podzie-
li sie reprezentantka naszej szkoty — Patrycja
Knapik.

»,Konkurs ten nie nalezy do najtatwiejszych.
Dwa etapy roztozone na dwa dni oznaczajg
wiekszg dawke stresu dla grajgcego. Drugi
etap byt o wiele trudniejszy zaréwno ze
wzgledu na repertuar, jak i na bardzo precy-
zyjny instrument, na ktédrym przyszto nam grac.
Ostatnie tygodnie przed konkursem to godziny
¢wiczen, stresu i doskonalenia kondycji wyko-
nawczej, aby zaprezentowac sie w jak najlep-
szy sposéb. W takich momentach zapomina
sie o catym $wiecie, a wszystkie inne sprawy
pozostajg gdzies w oddali. Sg to niezwykte
emocje, ktérych powinien doswiadczyé¢ kazdy,
kto lubi gra¢ na jakimkolwiek instrumencie —
nie dla miejsca na podium, lecz dla sprawdze-
nia siebie, swojej psychiki i mozliwosci.

Atmosfera tegorocznego konkursu byta bardzo
pozytywna. Wydaje mi sie, ze kazdy z uczest-
nikdw zaprezentowat sie najpiekniej, jak po-
trafit. Wiele oséb moéwito o swietnie przygo-
towanym  konkursie, dobrej organizacji
i wspaniatych instrumentach, wykorzystanych
podczas obu etapow.

Jako uczestnicy konkursu moglismy doswiad-
czy¢ zdrowej rywalizacji, do ktérej wszyscy
przygotowywalismy sie przez dtugi czas. Pole-
cam kazdemu taki rodzaj rywalizacji. Kazdy
konkurs pozwala pozna¢ wielu ciekawych ludzi,
od ktérych mozna sie czego$ nauczyé, bo prze-
ciez kazdy grajacy to inna muzyczna osobo-
wosc. lle utwordw, tyle wykonan: kazde inne,
jedyne w swoim rodzaju. Im czesSciej wystepu-
jesz przed publicznoscig, tym wiekszg radosé
sprawia Ci granie. Warto przejs¢ ten konkur-
sowy stres, bo najlepszg nagroda nie jest dy-
plom sam w sobie, a btysk w oczach i szczery
u$miech na twarzach stuchaczy, ktérzy mowia:
»,podobato mi sie to, co grates”.

(Patrycja Knapik & s. Natalia Szaro)
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Krystian tysak

Wywiad z prof. Filipem Presseisenem

1. Skad sie wzieto Pana zainteresowanie mu-
zyka?

Zainteresowanie muzyka wzieto sie u mnie
w zasadzie z przedszkola. Bardzo Ilubitem
Spiewac, ale najbardziej fascynowat mnie ruch
klawiszy w pianinie. | w przedszkolu, i po
przyjsciu z niego bardzo czesto i dtugo zasta-
nawiatem sie nad nierozwiktang tajemnicg,
dlaczego dzwieki powstajg w pianinie réwniez
wtedy, kiedy biate klawisze nie sg naciskane
(siedzgc na podtodze i obserwujac na ruch
klawiszy nie wiedziatem o istnieniu czarnych).

2. Jak rozpoczeta sie Pana przygoda z orga-
nami?

Fascynacja instrumentem rozpoczeta sie
w 6smej klasie szkoty podstawowe] za sprawg
historycznego brzmienia organdéw w Lezajsku
— po ustyszeniu ich nagrania na kasecie ma-
gnetofonowej poczutem impuls méwiacy ,to
jest moje zycie”. Natomiast moja dziatalnos¢
jako czynnego organisty ma swoéj poczatek
w zastepstwach w warszawskich ko$ciotach
0. Jezuitéw, Paulindw i Dominikandw podczas
studiow.

3. Czym jest dla Pana muzyka?

Nie potrafie tego zbyt dobrze wyrazi¢ stowami.
Muzyka jest dla mnie niesamowicie bliskim,
roznorodnym, fascynujgcym i wymagajgcym
ciagtej uwaznosci zjawiskiem, ktore sktania do
nowych poszukiwan, nieustannego rozwoju
i dajgcym poczucie jednosci i duzo przyjemno-
sci.

4. Opracowany przez Pana program naucza-
nia gry na organach w szkotach muzycznych Il
stopnia zostat uznany przez Centrum Edukacji
Artystycznej jako najlepszy — co w sobie za-
wiera?

Zawiera w sobie metody i sposoby ksztatcenia
uczniow, ktére zostaty podzielone na etapy,
ktadzie nacisk rowniez na wymaég ksztattowa-
nia w uczniach wrazliwosci i umiejetnosci reje-
stracyjnych oraz skupia sie na maksymalnie
indywidualnym podejsciu do ucznia.

5. W lipcu zdobyt Pan | nagrode na prestizo-
wym Miedzynarodowym Konkursie Organo-
wym Kino-Orgel Wettbewerb im Babylon
w Berlinie — jak Pan opisze to przezycie?

To bardzo mite przezycie, na konkurs ten poje-
chatem w celu préoby gry na historycznym
i odpowiednim do tego celu instrumencie oraz
wymiany doswiadczen z innymi uczestnikami.
Natomiast zupetnie nie spodziewatem sie ani
przejscia do finatu, ani gtéwnej nagrody; mo-
tywuje mnie ona jednak do dalszego rozwoju.
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Michat Piechnik

»Bach nie zyje, Mozart nie zyje, ja tez sie juz czuje nie najlepie;j...”
- czyli muzyka na wesoto

Kobieta rozmawia ze swoim gospodarzem
domu o lokatorach mieszkajacych nad nia:

— Oni w nocy tupia i gtosno sie zachowuja az
do poétnocy! — skarzy sie kobieta.

— Czy to Pani przeszkadza? — pyta sie gospo-
darz.

— Nieg, ja i tak zwykle o tej porze éwicze gre na
skrzypcach.

Dyrygent niezadowolony z gry bebnéw médwi:
— Jak wida¢, ze ktos jest kiepskim materiatem
na muzyka, to mu sie daje dwie pateczki i sa-
dza za bebnem.

Na co ktos zza bebndéw odpowiada:

— A jak i do tego sie nie nadaje, to mu sie jed-
ng pateczke odbiera i szykuje na dyrygenta.

Zona odkryta w sobie pasje $piewania. Dota-
czyta do chéru koscielnego. Tak jej sie spodo-
bato, ze ¢wiczyta wszedzie: w tazience, przed
pojsciem do tdzka, po przebudzeniu, w kuchni,

podczas ogladania telewizji, w czasie $niadania.

Za kazdym razem po chwili jej Spiewu maz
wstawat i wychodzit na ganek pod pozorem
czego$ do zrobienia. Zone to bolato i ze ztoéciag
powiedziata:

— O co chodzi? Nie lubisz, jak $piewam, kocha-
nie?

Maz na to:

— Och, kotku, uwielbiam twdj spiew, ale po
prostu chce, zeby sgsiedzi mieli pewnos¢, ze
cie nie bije.

Do puzonisty po koncercie podchodzi stu-
chacz:

— Panie, ja jestem $lusarz i strasznie sie meczy-
tem patrzac, jak Pan sobie prébuje poradzié.
Panie — to sie musi daé wyciggnac¢!!!
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Jedna z liczacych sie uczelni w Anglii nadata
Jerzemu Fryderykowi Haendlowi tytut doktora
honoris causa. Kiedy zawiadomiono o tym
kompozytora, zaznaczajgc, ze za wypisanie
dyplomu musi zaptacié, zawotat:

— Co?! Za to, ze bede kolegg tych baranéw,
mam jeszcze ptacic¢?

Niemiecki kompozytor operowy Krzysztof Wil-
libald Gluck (1714-87) przygotowujgc premie-
re opery ,Orfeusz i Erydyka” byt niezadowolo-
ny z pewnej $piewaczki, ktérej raz po raz
zwracat uwage. Wreszcie artystka rzekta:

— Mistrzu, wszystko bedzie dobrze. Jak tylko
przebiore sie w kostium, pan mnie nie poznal
Wkrétce, na generalnej probie Gluck wota do
Spiewaczki:

— Droga pani! Poznatem panig mimo kostiu-
mul!

Joachim Rossini (1792-1868) dowiedziawszy
sie, ze w jego rodzinnym miesScie chcg mu za
zycia wystawié¢ pomnik, powiedziat cztonkom
rady miejskiej:

— Panowie! Dajcie mi te pienigdze, a ja obiecu-
je, ze bede osobiscie staé na cokole przez kilka
godzin dziennie!

Kompozytor, dyrygent i skrzypek niemiecki
wegierskiego pochodzenia, zatozyciel znako-
mitego kwartetu smyczkowego — Jdzef Jo-
achim (1831-1907) — po jednym z koncertow
otrzymat od pewnej hrabiny list:

— ,Zachwycona koncertem panskiej cztero-
osobowej orkiestry, zatgczam czek na dwa
tysigce marek, aby$ pan mdgt jg powiekszyc”.



Co to za utwor?

Z jakim kompozytorem Ci sie kojarzy, drogi Przyjacielu?

. 2% 289 - 130
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ANAN. VIUN. PIOR X

Nie wiesz? No to Ci pomoge... :)

1. POTOCZNIE FLET PROSTY/ TOTALNA CIAMAIJDA
2....NA DACHU

3. PODNOSI DZWIEK O POt TONU

4. NIE MA GO PODCZAS CISZY

5. MOZE SIE OMSKNAC PODCZAS ALLE-
GRO/VIVACE/PRESTO

6. NIE PIANO

7. SPIEWAJACY SZYMON (BESTIA ZWIERZECA)

8. BOGATSZY OD INTERWALU

Teraz juz wiesz na pewno!

Biegnij pochwali¢ sie nauczycielom.
Postuchaj go. Naucz sie go grac.
Uczyn Swiat lepszym :)
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Wieczdér muzyki Cesara Francka i optatek szkolny w obiektywie

Zdjecia: Patrycja Knapik
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